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Uvod

Culo vida je najvaznije &ulo &oveka, kome &ovek pripisuje
najveci znacaj. InacCe, ljudi vide svet koji ih okruzuje zahvaljujuci
sposobnosti da obraduju slike. To je razlog zasto je Covek od
zacCetka ljudske svesti pokuSavao da zabelezi ono Sto vidi, kao i
da tu sliku saCuva kako bi taj dozivljaj mogao da ponovi.

Cini se da upravo fotografija moze da zadovolji tu ljudsku potrebu,
Tokom godina fotografija je postala vazno sredstvo u komunikaciji
kao i priznata umetniCka forma. Slika govori vise od hiljadu redi.
Uz pomo¢ slike sve mozemo bolje objasniti, zato Sto fotografija
verno odrazava realnost.

Tokom decenija mi smo unapredili znanja o tehnici fotografije, i
zahvaljujuc¢i nau¢nom istrazivanju i kreativnosti mi danas imamo
fotografiju u boji, bolju rezoluciju, a samo fotografisanje je postalo
jednostavnije buduc¢i da gotovo svi imaju fotoaparate u svojim
mobilnim telefonima.

Ali koje to vestine razlikuju prosecnog fotografa od dobrog
fotografa?

Svi ljudi mogu da slikaju fotoaparatom ali nisu svi u stanju da
naprave dobru fotografiju. Gde se krije ta razlika?

OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

Sadrzaj fotografije je oCigledno vazan, ali ono §to je podjednako
vazno ako ne i vaznije od sadrzaja slike je nacin na koji je taj
sadrzaj snimljen. Postoje pravila fotografisanja, a razlog zasto
postoje je da bi ih vi usvaijili i primenili.

Nama je cilj da u ovom modulu objasnimo osnovna pravila koja
¢e vam pomoci da postanete fotograf koji ¢e se ponositi svojim
fotografijama, bili to portreti, pejzazi, modeli ili Sta god vi Zeleli da
fotografiSete.

Vizuelna komunikacija

1.2.1 Sta je fotografija?

Fotografija je slika (negativ) osobe ili stvari Stampane na
fotoosetljivom papiru; ona je proizvod hemijskog i opti¢kog
procesa.

Re€ poti€e od grke reCi ewg phos (“svetlo”), i ypaig graphis
(“crtanje”), koje zajedno imaju znacenje “crtanje pomocu svetlosti”.
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1.2.2 Istorijat

Cak i u kamenom dobu ljudi su poku$avali da zabeleZe seéanje
na odredene trenutke, predmete i stvari. Primer je pecina Altamira
u Spaniji na &ijim zidovima se nalaze crtezi bizona koje su
praistorijski ljudi naslikali pre 20 hiljada godina. Razlog nastanka
ovih umetnickih dela je religijske prirode, mada su verovatno imali
i funkciju da upozore na opasnost ili saCuvaju neke dogadaje od
zaborava. Zatim, sa poCetkom razvoja pisanja (2 milenijum p.n.e.)
uspostavlja se jaCa uzro¢no-posledina veza u samom procesu
stvaranja slike kao umetnickog dela. Kasnije u doba renesanse
estetski momenat postaje znacajan.

Prekretnica se dogodila sredinom 19-tog veka, sa pojavom
tehnickih slika, koje su vec prakticno predstavljale izradene
fotografije. Na ovim fotografijama fizicki odnos izmedu slike i
njenog tvorca postaje ocCigledan. Fotografija postaje pravi dokaz
da je ono $to je na njoj zabelezeno nekada stvarno postojalo,
ili se dogodilo. U pocCetku, je postojala teznja da fotografije lice
na umetnicke slike, medutim onda kada su ustanovljene razlike
izmedu ove dve kategorije, cilj je da se na fotografiji postigne foto
efekat.

1.2.3 Znacaj fotografije

U danasnje vreme znacaj fotografije se nikako ne moze osporiti.
Nepostojanje fotografije bi sigurno ucinilo nas zivot drugacijim,
budu¢i da je fotografija praktiCno prisutna u svim sferama
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naseg zivota. Ona je postala sastavni deo naSe svakodnevnice.
PokusSajte samo da zamislite novine bez slika ili internet stranicu
bez fotografija...

Uticajni nemacki konzervativni dnevni list “Frankfurter Allgemeine
Zeitung”, koji izlazi od 1949, je poneo titulu treCeg najboljeg
dnevnog lista na svetu u okviru medunarodnog istrazivanja (ispred
njega su se nasli “Financial Times” i “New York Times”). List je
medutim sve do 2007. god. Stampan u crno-beloj tehnici, a na
naslovnoj strani bi se vrlo retko nasla fotografija.

Nakon 2007. godine, kreatori ovog lista su reagujuci na zahteve

trzista, znacajno preoblikovali izgled ovih novina; fotografije u boji
i moderan font od tada krase ove dnevne novine.

| i .
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1.2.4 Znacaj i uloga slika

JBas kao jezicki simboli, i drugi drustveni i vizuelni simboli su postali
deo komunikacijskog okruzenja u kome €ovek kao drustveno bice
egzistira. Bilo bi teSko setiti se epohe ili kulture u kojoj fotografije
nisu imale znacajnu ulogu u drustvenom zivotu ljudi; od vajkada
imaju upotrebu u razli€itim religijama, umetnosti, ideologijama
i komunikaciji, ili — kao $to je sluCaj danas — predstavljaju
svakodnevnu potrosnu robu.

Najpoznatije delo slikara Leonarda da Vinc€ija (1452-1519) je Mona
Liza.

Ovo je jedan od najsavrsenijih Zenskih
portreta buduci da je stroga disciplina
trouglaste kompozicije razbijena uz
pomo¢ imaginarnog pejzaza koji u
daljini nestaje u izmaglici. Polu
spokojan, polu nepokolebljiv izraz lica
ozivljava uz pomocu delikatnih efekata
svetlosti i senke.

Pouzdane izjave o upotrebi fotografije
moze dati samo osoba koja je
upoznata sa njenim funkcijama.
Na oshovu rezultata istrazivanija,
mozemo zakljuCiti da osim toga Sto
ima ulogu da privu€e paznju, funkcija fotografije je da podstakne
na razmi$ljanje i pruzi zadovoljstvo. Umetnic¢ka fotografija navodi
na meditaciju, dok se za slike u novinama koje predstavljaju deo
masovne “potroSacke kulture” smatra da Ce ih Citalac pogledati
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samo jedanput. Osim toga, postoje fotografije za li€nu upotrebu
koje imaju svoje odgovarajuce funkcije.

1.2.5 Biti na pravom mestu, u pravo

vreme... Novinska fotografija

Novinska fotografija je nezamenljiva dopuna tekstu, namenjena
da se prikaze u javnosti. Cilj iste je da pruzi informaciju, da izvesti
o neCem aktuelnom ili da predstavi neki dogadaj iz drustvenog,
politickog, poslovnog, kulturnog ili umetnickog zivota. Njen

drugi cilj je da na svakodnevnom nivou pruZzi vizuelne zapise
vaznih informacija koji se mogu vrlo lako shvatiti i protumaditi.
Novinska fotografija sa stanoviSta sociologa razmatra znacenje
slike i upotrebu iste, imajuci na umu da tumacenije slike zavisi od
stanovista onih koji u€estvuju u koriséenju i poimanju fotografije,
kao i od onih koji joj pripisuju odredena znacCenja.

Svako od nas moze da se seti neke
poznate novinske fotografije; onih
~Kultnih® slika koje posmatrac, koji
je geografski i kulturoloski udaljen,
potpuno poistovecuje sa dogadajem
koji je na fotografiji zabelezen; same
BEACHHEADS OF NORMANDY fotografije se dakle u potpunosti
e e e poistovecuju sa datim dogadajem.
Ove kultne slike su objavljivane u
dnevnoj Stampi, u kontekstu vesti na
koje su se odnosile, ali su takode iz
danasnje perspektive postale istorijska
svedoCanstava tog doba kada su nastale.

LIFE



OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

Fotografija koja je zabelezila eufori€an
trenutak nakon otvaranja madarsko-
austrijske granice 1989. godine.

1.2.6 Fotografija kao objektivho
svedocanstvo vremena

Tokom godina, fotografija je nasla primenu u razli€itim oblastima
Zivota. Pored stotine hiljada fotografa amatera koji su zahvaljujuci
svojim fotoaparatima otrgli od zaborava uspomene i se¢anja na
situacije i dogadaje iz proslosti, vazno je istaci znacaj profesionalnih
fotografa, i njihovih fotografija.

—— . —

irerfic Tag im Pflickitjalir= -

S - —
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Treba pomenuti da samo Casopis “Berliner lllustrierte Zeitung
svake nedelje izlazi u neverovatnih 2 miliona primeraka. Sam
koncept Casopisa zasniva se na moguénostima koje pruza
fotografija. Danas se razvio jedan poseban vid fotoreportaze, koji
pruza sazetu ali istovremeno i sveobuhvatnu informaciju o
dogadaju. Samo jedan pogled na fotografiju je dovoljan da
shvatimo o ¢emu je rec, jer nam ta fotografija otkriva ono najvaznije
u vezi sa ljudima i dogadajima. Takva fotografija nam pomaze da
objektivno sagledamo stanje stvari.

Fotografia je postala nezamenljiva
alatka u oblastima medicine i
kriminalistiCke istrage, zbog Cinjenice da
predstavljanajboljinaindokumentovanja
dogadajai pojava. Danas je teSko pronaci
i jednu oblast ljudskog znanja gde se
fotografija ne upotrebljava; u nekim
naucnim disciplinama fotografija je
omogucila potpuno novi nacin rada.
Prisetimo se samo rendgen fotografije,
mikro fotografije, ili tehnike ,hvatanja
pokreta“® koja ima veliki potencijal.
Konacno, fotografija nudi reSenja za
reprodukciju umetni¢kih dela, ipredstavlja
ih mnogo efikasnije nego Sto to ¢ine sami originali.

1.2.7 Kompjuterizovane slike

Prva slika uz pomoc¢ raCunara nastala je u prolece 1957. godine.
Pri¢a kaze da se Rasel Kir$ (Russel Kirsch), istraziva€ Nacionalnog
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biroa za standarde, zapitao Sta bi se dogodilo ako bi kompjuter
bio u stanju da vidi slike. Kir§ i njegove kolege, koje su razvile
Standards Eastern Automatic Computer (SEAC), prvi americki
racunar koji se mogao programirati, zasluzni su za pronalazak
rotacijskog skenera (drum scanner), kao i za pisanje programa uz
pomoc¢ kog je doti¢ni skener mogao da ocita sliku. Prva slika ikada
skenirana na tom uredaju bila je fotografija KirSovog tri meseca
starog sina, Valdena. Skenirana slika imala je rezoluciju od 176
piksela i bila je veli€ine 50x50 mm.

Prilikom digitalizacije vizuelne kulture, najznacajnije promene koje
su se desile nisu se u tolikoj meri ticale rada umetnika, koliko samih
primalaca (i distributera). Masovno Sirenje racunara je, izmedu
ostalog, omogucilo javni pristup fotografijama kao i razmenu slika
na internetu. Ono $to je jo$ bitnije u kontekstu nase teme je da uz
pomoc¢ programa za obradu slike, opticki snimljena slika prestaje
da bude nepromenljiva kategorija koja se ne moze izmeniti, ve¢
materijal koji se moze po potrebi preoblikovati i obraditi. Ovo je
sustinska razlika izmedu analognih i digitalnih optickih fotografija,
izmedu fotografije i digitalne izrade slika: iako se fotografije mogu
obradivati, ipak je reC o jako retkoj pojavi. Medutim, u procesu
kreiranja digitalnih fotografija, obrada i izmena istih je polazna
tacka samog procesa. Neobradene, ,originalne“ fotografije u
digitalnom okruzenju se takore¢i ne mogu upotrebiti, posto Ce ,ista
slika“ biti drugacija u smislu veli€ine i boje u zavisnosti od nasih
postavki u raCunaru kao i veli€ine ekrana koji koristimo prilikom
pregledavanja fotografija.

OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

1.2.8 Multimedija

Multimedija, u Sirem smislu te reCi predstavljaju kreativnu sredinu.
To je sistem koji pojedincima i grupama omogucava interaktivni
pristup digitalnim informacijama koje su sacCuvane u razli€itim
formama (slika, grafika, film, zvuk, tekst, datoteke sa podacima,
itd.) i koje ne moraju nuzno biti u istoj bazi podataka; u pitanju
je belezenje te informacija na mestu njenog koris¢enja, kao i
njeno restruktuiranje i Sirenje. To znaci ponuditi informaciju na
visem nivou, kako bi se istovremeno stimulisala sva ¢ula, zarad
postizanja efikasnosti.

Kao Sto se moze videti u opisu, fotografija €ini vazan deo
multimedijalnih sadrzaja; upravo zato moramo imati na umu da bi
fotografije koje se pojavljuju u multimedijalnim sadrzajima trebalo
da budu tako brizljivo izradene da mogu da se pojave na bilo kom
drugom mestu. Fotografije moraju biti verodostojne (licno nase).

Danas ne postoje ¢asopisi, novine, internet portali bez fotografija.
Naposletku, ja ¢vrsto verujem da ¢e fotografija uvek imati svoje
mesto bez obzira na munjeviti razvoj tehnologije.
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Kompoazicija slike

Poznavanje kompozicije je od sustinskog znacaja, a istovremeno
moze umnogome da olakSa stvaranje kvalitetnije slike. Nece
vam biti potrebna dodatna oprema kao ni skupocen fotoaparat sa
slozenim komandama. Jednostavno sledite nekoliko jednostavnih
pravila, i vase fotografije ¢e bez sumnje biti bolje i interesantnije.

Gotovo svinedostaci snimljenih fotografija se mogu kasnije ispraviti
uz pomo¢ softvera, ukljuCujuci ekspoziciju, kontrast, odnos boja,
dok se neuspela kompozicija uslikanih predmeta ne moze ispraviti.

Vecina modernih fotoaparata nema optic¢ko trazilo i vlasnik istog
mora da koristi LCD ekran prilikom komponovanja kadra. Ovakav
pristup stvara poteskoce zato $to je povrSina u koju korisnik gleda
ravna (tesko je osetiti i razumeti prostor na takav nacin), ali zato
zahvaljuju¢i ekranu mozete videti kako ¢e buduca slika tacno
izgledati. Pored LCD displeja profesionalni aparati su opremljeni i
optickim trazilom.

Dugme za okidanije je isklju¢eno. Fotoaparat je u
r -] stanju pripravnosti i neprekidno kadrira prizor koji
treba da uslika.
Dugme za okidanje pritisnuto do pola. Fotoaparat
je spreman da fotografiSe. Fokus i ekspozicija su

ﬁ n zaklju€ani, a vi mozete da nastavite da komponu-
jete kadar sa neizmenjenim postavkama.
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Dugme za okidanije je pritisnuto do kraja. Aparat
fotografiSe sa postavkama fokusa i ekspozicije
koje su odredene u prethodnoj fazi. Vodite racuna
da fotoaparat mora biti potpuno stabilan.

1.3.1 Pravilo treé¢ine

Podelite sliku na devet jednakih delova uz pomo¢ mreze za
kadriranje. Ljudsko oko se obi¢no fokusira na predmete koji
se nalaze na mestima presecanja linija, i takve slike izgledaju
prijatnije. Vecina modernih fotoaparata ima mrezu za kadriranje
koja deli kadar na matricu 3x3 na trazilu ili na ekranu.

Naprednija varijanta tog pravila je
pravilo Zlatnog preseka, koje kaze
da se svaki oblik ljudske i prirodne
lepote zasniva na odnosu 1:1.618..

MREZA ZA KADRIRANJE |
PRAVILO TRECINE

Pored pravila zlatnog preseka treba
pomenuti i zlatne trouglove, duz
Cijih linija i uglova mozemo odrediti
: polozZaj predmeta u okviru slike. Na
/ jg'h‘ Google-u mozete potraziti praktiCne
MREZA ZLATNOG PRESEKA primere.
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1.3.2 Linije

Vecina slika ima odredene dominantne linije koje privliaCe
paznju i odreduju put vizuelne percepcije. Linije mogu biti
prave (geometrijske) ili zamisljene, i mogu se kretati vertikalno,
horizontalno, dijagonalno ili ¢ak biti zakrivljene. Ako slika nema
jasne linije, posmatrac teSko mozZe uociti po€etnu tacku na slici i
samim tim gubi interesovanje za istu.

Dijagonalne i zakrivljene linije
mogu stvoriti utisak dinamicnosti i
pokreta. Oni su takode korisne
ako Zelite da dodatno podvucete
dubinu kadra.

Slicna pravila kazu da je
preporucliivo pronac¢i nekoliko
taCaka interesovanja na fotografiji.
Nakon $to smo pogledom ispitali
glavni predmet, paznja se
preusmerava na sekundarne
motive koji moraju biti smeSteni
u odgovaraju¢im taCkama koje
imaju tacno odredeno mesto na
fotografii. Veoma je vazno da
horizontalne i vertikalne linije budu
u skladu sa obrisima vase slike.

ORIJENTACIONI PREDMETI DUZ
ZAKRIVLJENIH LINIJA

NEKOLIKO TACAKA INTERESA

OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

1.3.3 Uokviravanje

Slike izgledaju bolje kada se
Zeljeni predmet okruzi drugim,
sekundarnim predmetima.
Ljudskom oku je tako lakSe da
pronade fokusnu tacku i da se na
njoj duze zadrzi.Uokviravanje se
u praksi moze koristiti prilikom
fotografisanja neba, vode, Sume,
planina, i drugih velikih motiva u
prirodi.

UOKVIRAVANJE MOTIVA
SEKUNDARNIM PREDMETIMA

1.3.4 Pozadina fotografije i dubina polja
U gotovo svim slu€ajevima preporucljivo je da pozadina fotografije
ne bude preopterecena. Takode, treba izbegavati predmete uljeze
pa Cak i boje koje mogu da odvrate paznju sa glavnih motiva
fotografije. Slika mora biti Sto jednostavnija da bismo je lakSe
percipirali. Ljudsko oko je sklono da odbaci sve Sto je haoti¢ho u
pogledu pozicije i boja predmeta koje posmatra.
Jedan od nacina je da se slika
ispuni sa Sto viSe zZeljenih
predmeta i da se na fotografiji
ostavi manje prostora za
pozadinu. Na primer, portret
izgleda zanimljivije ukoliko glava
osobe ispuni sliku u potpunosti
sve do okvira, a s druge strane
deluje dosadno ukoliko se osoba
sa slike nadmece za prostor sa drugim predmetima koji je okruzuju
- stolicom, lampom, pa €ak i sa vlastitim ¢izmama.

POPUNJAVANJE SLIKE
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Sli¢no pravilo kaze, da na fotografiji ostavite malo slobodnog
prostora (negativan prostor) da jednostavno miruje. To moze biti
parCe plavog neba, voda, trava ili jednostavno tamna senka.

U najgorem slu€aju moguce je podesiti fokus samo na odredene
predmete na fotografiji uz pomo¢ komandi na aparatu i ostaviti
pozadinu u magli i van fokusa.

1.3.5 Simetrija, obrasci

Fotografije mogu biti upecatljive ukoliko predmeti imaju strogu
vertikalnu i horizontalnu simetriju, na primer slika predmeta i
odraz istog u vodi.

Simetri¢ni geometrijski oblici i obrasci se takode mogu primeniti.
Oni se u velikoj meri mogu naci kako u urbanim sredinama tako
i u prirodi. Simetrija daje kompoziciji harmoniju i osecaj za red.
Ukoliko eksperimentiSete sa obrascima boja i tekstura, vasa
fotografija moZe dobiti potpuno novi ritam.

t)

Odrazi npr. u jezeru, pri
¢emu se vodeni horizont
nalazi na sredini slike

?

Pravilni obrasci, senke itd,

npr. red stubova. ukrasi

PRIMERI SIMETRIJE PRIMERI SIMETRIJE

1.3.6 Pogled iz razli€itih uglova

Kada fotografiSete premete koji su vam fizi¢ki blizu, mozZete izabrati
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razliCiti vidni ugao — od donjeg do gornjeg ugla. Vidni ugao moze
drasti¢no promeniti fokus slike, a kao posledica promene vidnog
ugla gornji ili donji deo nekog predmeta Ili osobe se moze uvedati.
Odabirom odredenog vidnog polja mogu se vizuelno smanijiti neki
delovi predmeta a uvecati drugi, pri emu se menja perspektiva i
percepcija date slike.

RAZLICITA VIDNA POLJA

1.3.7 Hajde da eksperimentiSemo

Kao $to vidite neka pravila digitalne fotografije su sli¢na, dok druga
mogu biti Cak i opre€na. Zapravo, savet je da kombinujete nekoliko
pravila, mozda €ak i da ih prekrSite ukoliko smatrate da ¢e to
doprineti boljem kvalitetu fotografije; mozete napraviti jednu, dve
ili stotinu digitalnih fotografija potpuno besplatno, a mogucnosti
za eksperimentisanje su beskonacéne. Stoga, uvek napravite vise
fotografija i menjajte kompoziciju. Kasnije mozete napraviti odabir
najbolje fotografije.

Jos jedan savet. Ako je moguce birajte ve¢e motive, i ostavljajte
dodatni prostor na fotografiji. Kasnije mozete izabrati najbolji okvir,
pa Cak i iseci fotografiju koristeci softver za obradu fotografije.
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DSLR fotoaparat

U danasnje vreme svako ima moguénosti da priusti digitalni
fotoaparat ... Ali, koliko su zapravo korisnici istih upoznati sa
njihovim karakteristkama? U ovoj celini predstavicemo vam
osnovne osobine DSLR aparata sa jednim ciliem, a to je bolji
kvalitet fotografija.

Okidaé

Objektiv

OVO JE DSLR MODEL FOTOAPARATA MARKE CANON 300D.
IZVOR: WWW.KAVIWEST.COM

OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

DSLR (Digital single-lens reflex) ili Refleksni digitalni fotoaparat
sa jednim socCivom, je aparat kod koga se zabelezene fotografije
pohranjuju u elektronskom senzoru, a ne na celuloidnoj traci. Jedna
od najznacajnijih osobina ovog aparata je to Sto postoji opcija da
gotovo sve funkcije ovog fotoaparata mogu biti automatizovane.
U pitanju su fokus, uredaj za slikanje pa ¢ak i blic. Osnovni delovi
ovog fotoaparata su:

1.4.1 Objektiv

Objektiv predstavlja deo aparata koji usmerava izvor svetlosti na
fotoaparat i uz pomo¢ objektiva slika se moze fokusirati i zumirati.
Postoji mnogo vrsta objektiva sa razliCitim karakteristikama
fokusa, razdaljine i blende. SocCiva objektiva prikupljaju informacije
i preusmeravaju ih na elektronski senzor, pravedi sliku.

ZA PRAVILNO POSTAVLJANJE OBJEKTIVA POTREBNO JE PORAVNATI OBJEKTIV
SA OZNAKOM NA TELU FOTOAPARATA | OKRETATI GA U SMERU KAZALJKE NA
SATU DOK GA NE FIKSIRATE.

Jednu od osnovnih funkcija ovog dela aparata obavlja fokus.
Ovaj mehanizam se nalazi u objektivu i ima funkciju da putem
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izoStravanja istakne predmet ili predeo u odnosu na ostatak slike.
Ova funkcija se zove ,izoStravanje“ i postiZze se pomeranjem
prekidaca za zumiranje levo ili desno.

OVO JE EFEKAT KOJI SE DOBIJA ZUMIRANJEM RAZLICITIH PREDMETA |
PREDELA NA ISTO FOTOGRAFIJI.

1.4.2 Trazilo

Trazilo je prozorcCi¢ kroz koji gledamo u predmet koji zelimo da
uslikamo. U donjem delu trazila
obicno se pojavljuju podaci o
konfiguraciji aparata u momentu
fotografisanja. Na trazilu takode
— mozemo pronaci smernice koje
nam mogu pomoci oko kompozicije
i rasporeda elemenata na
fotografiji.

PRIMER TRAZILA. POGLEDAJTE
SMERNICE KOJE SE NALAZE
U SREDINI | PODATKE O
KONFIGURACIHJI APARATA NA DNU
TRAZILA.
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1.4.3 Telo aparata

Telo fotoaparata je sam aparat bez objektiva. Njegova Cvrstina
nam olakSava drzanje fotoaparata. Na telu fotoaparata nalazi
se nosac, na koji se objektiv i druga dodatna oprema kao Sto su
blicevi i stativi montiraju.

Pritiskom dugmeta za okidanje
mi  stvaramo  fotografiju.
Mozemo ga regulisati
promenom brzine, kao i
promenom duzine trajanja
ekspozicije.

KAO STO VIDIMO NA SLICI, OBLIK TELA
FOTOAPARATA SAVRSENO LEZE U RUKU
FOTOGRAFA.

1.4.4 Blenda

Blenda je okrugli mehanizam
smesten izmedu ogledala
fotoaparata i objektiva. Otvor blende
kontroliSe koli€inu svetlosti koja
prolazi kroz objektiv. MoZe se otvoriti
i zatvoriti. Sto je vedi otvor blende,
viSe svetla prolazi kroz objektiv.

BLENDA SE SASTOJI OD , .
VEGEG BROJA LISTICA, KOJI SE Tojemodernazamenazafotografski

POMERAJU INATAJNACIN SESIRE  film koji se razvija u laboratoriji.
| SKUPLJAJU CIME POVECAVAJU o . .
To je Cip sa hiljadama svetlosnih

ILI SMANJUJU OTVOR KROZ KOJI
DOPIRE SVETLOST. senzora koji transformiSu svetlost
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koja dolazi spolja i pretvaraju je u informaciju, odnosno fotografiju.

1.4.5 Memorijska kartica

Predstavlja uredaj za skladiStenje kod svih DSLR fotoaparata.
Snimljene slike se pohranjuju na memorijske kartice, i kartica Cuva
ove fotografije sve dok ih ne izbridete, bilo pojedinacno svaku sliku
ili formatiranjem citave kartice. Uz pomo¢ ovog uredaja mozemo
gledati slike na ekranu fotoaparata ili ih prebaciti na kompjuter.
Postoje mnoge vrste memorijskih kartica, ali najzastupljenija
kartica koja se koristi kod DSLR fotoaparata je SD kartica (mikro
veli¢ina) kao i Compact Flash kartice (standardna veli€ina).
Prilikom kupovine, moramo se uveriti da je kartica kompatibilna
sa naSim fotoaparatom. Memorijske kartice mogu imati razliite
kapacitete skladistenja informacija.

FOTOAPARAT NA SLICI KORISTI FLASH MEMORIJSKU KARTICU. KARTICU

UBACUJETE, U OTVOR APARATA ZATO PREDVIPEN, SVE DOK KARTICA NE KLIKNE
| LEGNE NA MESTO SA ZADNJE STRANE LEZISTA. OPREZNO PRILIKOM RUKOVANJA

SA MEMORIJSKOM KARTICOM ZATO STO SE NE SME POLOMITI ILI ISPRLJATI.

1.4.6 Baterija

Baterija je od sustinskog znacaja za rad digitalnog aparata, zato
Sto omogucava rad i pravilno funkcionisanje svih opcija. Morate
stalno biti u spremni i uvek drzati napunjenu bateriju ukoliko Zelite
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na napravite foto sesiju kada se za to ukaze momenat. Bez baterije
ne mozemo fotografisati.

Ekspozicija

Ekspozicija se odnosi na koli€inu svetla koje ude u fotoaparat
kroz objektiv i deluje na film ili na digitalni senzor. Sto je veca
ekspozicija, ili drugim reCima Sto viSe svetla prode kroz objektiv
slika je svetlija i obrnuto.

Danas svi fotoaparati imaju automatsku kontrolu ekspozicije i ta
je opcija obi¢no dovoljna da se dobiju lepe fotografije. Naravno u
odredenim sluCajevima kada je osvetljenje loSe ili kada korisnik
fotoaparata eksperimentiSe sa svetlosnim efektima, manuelna
ekspozicija moze biti boljiizbor. Cak i najskuplji fotoaparati ne mogu
prevazici jedan od najveéih nedostataka svih vestackih receptora
svetlosti u odnosu na ljudsko oko, a to je dinamicki raspon, tako
da podeSavanjem ekspozicije mi biramo odgovarajuéi svetlosni
interval i kontrast slike.

1.5.1 Automatska ekspozicija

Gotovo svimoderni digitalni fotoaparati imaju nekoliko pode$avanja
automatske ekspozicije kao $to su centralno merenje (centre
weighting average), spot merenije ili merenje u tacki (spot metering)
i matriks merenje ili viSestruko merenje (multi zone metering).
Centralno merenje je obi¢no standardna postavka na fotoaparatu.
Fotoaparat meri svetlost Citave scene, ali daje najvecu vaznost
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centralnom delu scene.

Kod spot merenja, fotoaparat ¢e meriti samo jako mali deo scene
u sredini (samo nekoliko procenata Citavog trazila). Spot merenje
je veoma precizno i koristi se za snimanje scena sa velikim
kontrastom (npr. Mesec na tamnom nebu) ili scena sa jakim
pozadinskim osvetljenjem.

Koriséenjem i jednog i drugog podeSavanja ekspozicije mozete
usmeriti fotoaparat prema najtamnijim predmetima, ,zaklju¢ati
ekspoziciju i fokus pritiskom i drzanjem okidaca na pola, i nastaviti
sa komponovanjem scene usmeravanjem fotoaparata prema
svetlijim predmetima. Ovaj metod omogucava bolje slike scena sa
senkama i pozadinskim svetlom.

Matriks ili viSestruko merenje procenjuje svetlosne uslove u
nekoliko (7, 9 ili Cak stotinama) taCaka scene. Ovaj sofisticirani
nacin merenja ¢esto uzima u obzir druge parametre i merenja kao
Sto su fokus, udaljenost od predmeta, njegovu boju i dopunjuje se
priliéno dobro sa svim automatskim podeSavanjima.

Kada je potrebno da promenite nacin merenja:

Pritisnite < < [€]> dugme ili potrazite metering mode meni,

Odaberite metering mode pritiskom na < AV > dugme, a zatim

pritisnite < '3ET)/ >
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Kod Canon EOS fotoaparat Cesto se koriste neki drugi nazivi
mernih modusa:

E@] ili Evaluativno merenje znaci viSestruko merenje,
E:'__,‘:I ili Parcijalno merenje znaci spot merenje ili merenje u tacki,

E:I je za centalno prose¢no merenje.

1.5.2 Predefinisane scene

Vecina fotoaparata ima predefinisana podeSavanja ekspozicije
za osnovne scene, kao i automatsko podeSavanje optimalnih
vrednosti otvora blende, ISO vrednosti i brzine zatvaraca.

Scene se lako mogu podesiti uz pomo¢ komandi fotoaparata,
kao Sto je na primer obrtni prsten na Canon EOS fotoaparatima.
Manuelna podeSavanja su dostupna samo u takozvanoj Kreativnoj
Zoni.
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Portret. Ovaj opcija zamagljuje pozadinu i isti¢e
osobine subjekta koji se fotografiSe.
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1.5.3 Manuelni i automatski rezimi

D
A

Pejzaz. Siroki, Zivopisni predeli, noéne scene.

\/

Krupni plan. Cvece, sitne predmete koristedi
minimalnu ZiZznu daljinu.

P

Program AE rezima. Gotovo isti kao i automats-
ki rezim, samo $to imate moguénost da izmenite
ISO vrednosti, kompenzaciju ekspozicije, brzinu
zatvaraCa kao i joS neke opcije, zadrzavajuci pri
tom istu vrednost ekspozicije.

Sport. Kada Zelite da dobijete ostru sliku subje-
kata koji se brzo krecu.

Tv

AE rezim sa prioritetom zatvarac¢a. Mozete da
promenite Zeljenu brzinu zatvaraca i fotoaparat
¢e automatski podesiti vrednost otvora blende.
Brzina zatvaraCa utiCe na oStrinu i zamucenost
predmeta na slici koji su u pokretu.

=
&

Noéni predmeti. Za fotografisanje ljudi u
mraku. Blic osvetljava osobu, a okruzenje se
snima koriste¢i malu brzinu zatvaraca.

Av

AE rezim sa prioritetom blende. Mozete da pro-
menite Zeljenu vrednost otvora blende, a aparat
Ce automatski prilagoditi brzinu zatvaraa da bi
zadrzao istu osvetljenost slike. Veliki otvor blende
dovodi do zamuéenosti pozadine, dok mali otvor
blende daje vecu dubinu polja.

Rezim manuelne ekspozicije. Otvor blende i br-
zina zatvara€a se mogu promeniti ru¢no. Mozda
¢e vam biti potrebni indikatori ekspozicije da biste
podesili odgovarajuée vrednosti.
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Automatski rezim dubine polja. Fotoaparat ¢e

A-D proveriti da li su u fokusu predmeti koji se nalaze
ep blizu kao i oni koji su daleko.
m— Automatski rezim. Sva podeSavanja ekspozicije
se automatski reguliSu.

1.5.4 Manuelna ekspozicija

Mnogi fotoaparati ne snimaju dobre slike prilikom slabog osvetljenja,
zato Sto njihova automatika ne moze da vidi objekte dovoljno jasno
da bi donela pravilnu odluku o postavkama ekspozicije. Vecina
aparata ima tendenciju da maksimalno uvecéa osetljivost na svetlost
(da uveca ISO vrednosti) Sto poveéava i Sum na slici, umesto da
privuCe viSe svetlosti povecanjem brzine zatvaraca preko 0.5-1
sek. Ako imate tronoZac, mozZete lako da uslikate scenu sa slabim
osvetljenjem ukoliko podesite da manuelna brzina zatvaraca traje
gotovo 1 minut pa ¢ak i duze.

1.5.4.1 Glavni termini vezani za kontrolu
ekspozicije

Brzina zatvaraca predstavlja period ekspozicije kada je aparat
otvoren, i prikuplja svetlost iz scene koju fotografiSete. Ekspozicija
poCinje kada do kraja pritisnete dugme zatvaraca. Brzina
zatvaraca je obi¢no naznacena u sekundama ili deli¢ima sekunde,
recimo 1/250. Sto je brzina veéa , viSe svetla ulazi u objektiv.
Brzina zatvaraCa koja je manja od 1/1000 sek. se obi¢no koristi
za fotografije u pokretu i pri odlichom osvetljenju, dok se brzina od
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1/8 sek. obi¢no koristi za statine scene sa slabim osvetljenjem pri
¢emu je aparat na stativu.

Blenda kontroliSe koliCinu svetlosti koja prolazi kroz objektiv.
Otvor blende oznacava se F brojem, $to je otprilike odnos Zizne
daljine objektiva prema precniku otvora blende, na primer /5.6
ili f/16 (f/5.6 i /16 su ,zaustavljanja“ odnosno standardizovane
vrednosti). Objektiv sa ve¢im F brojem ima manji otvor blende i
proizvodi tamnije fotografije.

0 O O O

f/1.4 f/1.4 f/1.4

N BIWE

ODNOS IZMEDBU OTVORA BLENDE, F-BROJA | EKSPOZICIJE FOTOGRAFIJE

f/1.4

ISO znaci osetljivost filma na svetlost ili u danasnje vreme osetljivost
digitalnih sistema za snimanje na svetlost. Moderni digitalni
fotoaparati imaju raspon ISO osetljivosti od 100 do 1600 pa ¢ak i
vide. Sto je vedi ISO broj, to je manje svetla potrebno da se napravi
fotografija pri istoj osvetljenosti slike. Nisko-osetljivim fotoaparatima
je potrebna duza ekspozicija. | kod digitalne i kod filmske fotografije
veca ISO osetljivost smanjuje kvalitet slike, (poveéan je nivo Suma
na fotografiji).
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Vrednost ekspozicije EV je broj koji predstavlja kombinaciju
brzine zatvaraCa i F-broja. RazliCite kombinacije brzine zatvaracCa
i F-brojeva mogu da proizvedu istu vrednost ekspozicije. U teoriji
osvetljenost fotografija sa istim EV brojem ¢&e biti ista ali oStrina i
dubina polja se mogu dosta razlikovati.

F-BROJ

EV 2.8 4.0 5.6 8.0 11 16
2 2 4 8 15 30 60
3 1 2 4 8 15 30
4 1/2 1 2 4 8 15
5 1/4 1/2 1 2 4 8
6 1/8 1/4 1/2 1 2 4

7 1/15 1/8 1/4 1/2 1 2
8 1/3 1/15 1/8 1/4 1/2 1
9 1/60 1/3 1/15 1/8 1/4 1/2
10 1/125 1/60 1/3 1/15 1/8 1/4
11 1/250 | 1/125 1/60 1/3 1/15 1/8
12 1/500 | 1/250 | 1/125 1/60 1/3 1/15
13 1/1000 | 1/500 | 1/250 | 1/125 1/60 1/3
14 1/2000 | 1/1000 | 1/500 | 1/250 | 1/125 1/60
15 1/2000 | 1/1000 | 1/500 | 1/250 | 1/125
16 1/2000 | 1/1000 | 1/500 | 1/250

MEDUSOBNA POVEZANOST F-BROJA | BRZINE ZATVARACA
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Sunny 16 rule (sun€ano pravilo) olakSava odredivanje ekspozicije
pri jakoj dnevnoj svetlosti. Pravilo kaze da ¢e na sunCanom danu
ekspozicija biti ispravno podedena ukoliko se primeni otvor blende
od /16, a brzina zatvaraca bude najbliza vrednosti koja se dobije
kada se jedna sekunda podeli sa ISO brojem koji je u konkretnoj
situaciji primenjen. Na primer, ako ste ISO podesili na 100, onda
¢e optimalna brzina zatvaraca biti 1/100 sek.

Dubina polja se povecava sa f-brojem. To znali da ¢e na
fotografijama koje su snimljene sa niskim f-brojem samo predmeti
u fokusu biti jasni, dok ¢ée ostali elementi bilo da se nalaze blizu
ili daleko biti zamucéeni. Ako koristite vece f-brojeve, gotovo
svi elementi na slici ¢e biti jasni. Ako viSe volite dokumentarne
fotografije, onda bi vrednost f-broja otvora blende trebalo da bude
f/8 jer se ta opcija pokazala kao najbolja u vecini slucajeva.

U tabeli su prikazane tipicne vrednosti ekspozicije EV, za razliCite
svetlosne uslove kada ISO iznosi 100.

SVETLOSNI USLOVI EV
DNEVNA SVETLOST

Scene sa velikim kontrastom: sneg ili pesak 16
Jaka gupéeva svetlost ili malo senki , vedro nebo u 15
pozadini

Velika obla¢nost, scene koje se snimaju u senci pod jakim 12

sunéevim svetlom, u sumrak

Period dana odmah nakon zalaska sunca 9-11
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NA OTVORENOM, VESTACKO SVETLO

Neonsko svetlo, vatra @-10
Scene na ulici koje su jako osvetljene 8
Nocne uliéne scene, va$ari, parkovi i izlozi prodavnica 7-8
Noéni saobracaj, Osvetljenje na bozZicnom drvetu 5
Osvetljene zgrade, spomenici i fontane 3-5
Osvetljeni objekti koji se fotografidu iz daljine 2

U ZATVORENOM PROSTORU, VESTACKO
SVETLO

Galerije 8-11
Sportski dogadaiji, predstave 8-9
Predstave na ledu, osvetljene reflektorima Q

Kancelarijske prostorije i radni prostor 7-8
Kuéni enterijeri 5-7

Kompenzacija ekspozicije predstavlja komandu fotoaparata koja
je laka za koriScenje i sluzi za dobijanje svetlije ili tamnije slike.
Ova komanda aparata obicno li¢i na rotiraju¢e dugme sa nekoliko
oznaka koje se kre¢u od pozitivnih do negativnih vrednosti.
Negativne vrednosti daju tamnije slike a pozitivnhe vrednosti daju
svetlije fotografije.
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Konkretna vrednost EV se dobija kada se vrednost kompenzacije
ekspozicije oduzme od EV vrednosti koja je oznaCena na
fotoaparatu. Na primer, ako postavka aparata pokazuje da je EV
vrednost 8, a selektovana EV kompenzacija ima vrednost 1, onda
Ce konkretna AV vrednost u datoj situaciji biti 7.

Ako niste sigurni koje podeSavanje da upotrebite, moguce je
podesiti niz ekspozicija tako $to ée se podeSavanja automatski
povecavati za 1. Ovaj postupak se zove bracketing (rafalni rezim).

Blenda ili prioritet brzine zatvarata vam omoguéavaju da
kontroliSete f-broj fotoaparata i brzinu zatvaraa a da pri tom ne
brinete o drugim podeSavanjima koje aparat automatski bira u
zavisnosti od koli€ine svetla.

1.5.5 Komande fotoaparata

ISO brzina je obi¢no automatski podeSena izmedu 100 i 400. U
rezimu kreativnhe zone mozete postaviti ISO osetljivost na druge
vrednosti, obi¢no na 100, 200, 400, 800 i 1600.

Pritisnite < A |SO> dugme. Meni ISO brzine (ISO speed menu)
Ce se pojaviti.
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Izaberite opciju 1SO brzine pritiskanjem < MW >dugmeta, a
zatim pritisnite < et/ >

Brzina zatvaraCa se moze menjati u intervalima od nekoliko sekundi
do nekoliko milisekundi tako $to Gete podesiti <« &3> kontrolni
toCki¢ na rezim prioriteta zatvaraca. Na LCD ekranu, stvarna brzina
zatvaraCa je prikazana u sekundama kao imenitelj razlomka. Na
primer, ‘125’ na ekranu, znaci 1/125 sekundi.

Otvor blende se moZe podesiti okretanjem <& 1> kontrolnog
toCki¢a u rezimu prioriteta blende. Blenda zavisi od objektiva koji
je priévrs¢en na aparat. Stvarni otvor blende je prikazan na LCD
ekranu kao imenitelj razlomka. Na primer, ‘5.6’ na ekranu, znaci
f/5.6.

U rezimu ruénog podeSavanja blende moZete pronadi podeSavanja
tako $§to ¢ete pritisnuti < Av[#d > dugme.

SO H5)®

2e01e .'ED‘I o2 Gal

t=th
AW

v

INDIKATOR EKSPOZICIJE TREBA DA BUDE BLIZU OZNAKE NULA DA Bl SE
POSTIGAO STANDARDNI NIVO EKSPOZICIJE. DA BISTE GA SMANJILI MORATE
POVECATI BRZINU ZATVARACA ILI IZABRATI MANJI OTVOR BLENDE .
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Podesavanje boja

Realisticnost boja predstavlja najznacajniji problem prilikom
fotografisanja. Kao prvo, ¢ak i najmoderniji fotoaparati jo§ uvek
imaju nelinearni senzor slike i stoga koriste sofisticirane procesore
boja sa kompleksnim algoritmima u cilju poboljSanja kvaliteta boje.
Rezultat takve obrade se Cesto razlikuje od originala.

Zatim, ekran vaseg kompjutera mora imati dobru rezoluciju da biste
te boje realisticno reprodukovali. Vecina LCD monitora je takva da
boje uvek samo liCe na original. | Cest je slu€aj da i predefinisana
podeSavanja boja nisu od pomodi.

Jedna od opcija je da se na svaku fotografiju gleda kao na
umetni¢ko delo, koje ne mora biti tatha kopija stvarnosti. U
tom slu€aju automatska kontrola boja je dovoljna. Drugu opciju
medutim, predstavlja pametna upotreba raspoloZzivih podeSavanja
u fotoaparatu, koja ¢e nam pomoci da dobijemo Zeljeni rezultat.

1.6.1 Balans bele boje

Balans bele boje se koristi za prilagodavanje boja kako biste bili
sigurni da Ce beli i sivo osen€eni predmeti ostati beli i sivi bez
primese crvenih, plavih ili zelenih tonova. Ukoliko delovi sa belom
i sivom bojom odgovaraju originalnim bojama, mozemo biti sigurni
da Ce to biti slu€aj sa i ostalim bojama na fotografiji.

Vecina modernih fotoaparata ima AWB (automatska opcija balansa
bele boje) podeSavanje. U vecini sluCajeva ova opcija moze
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ostati ukljuCena, naroc€ito napolju kada je svetlost jaka. Ako vase
fotografije imaju pogreSan balans boja, to lako mozete pomocu
kompjutera ispraviti.

Ukoliko fotografiSete u zatvorenom prostoru bez blica, vestacko
svetlo (sijalice, luminiscentne cevi, svece itd) mozZe vasSim
fotografijama dati veoma jake nijanse boja. Da biste izbegli takav
efekat, fotoaparati imaju opciju predefinisanog podeSavanja za
balans bele boje kao $to su ,halogena sijalica“, ,belo fluorescentno
svetlo® itd.

Ukoliko Zelite da sami birate podeSavanja za balans bele boje,
moZzete se opredeliti za jednu od mnogih opcija prikazanih u tabeli.

. . Ikona za
Boja Temp | Izvor svetlosti podesavanje

1000K | Svece ‘3*5
2500K | Kuéne sijalice ’3*:‘_

5000K D_ne\{na sve:ftlost, elektronski 5

blic, industrijsko svetlo

v . 'b“ I .f’
6000K Jaka sunceva svetlost i vedro Y
nebo TIv
‘N\ | ’f
7000K | Slaba oblagnost :!.I\:
‘N\ | "f
8000K | Mutno nebo :f.l\:

OSNOVE FOTOGRAFIJE MODUL 25

ooook | Otvorena senka po vedrom ﬁk
danu
10,000K | IzraZzena oblacCnost ‘

Ukoliko Zelite da se uverite da je balans bele boje pravilno podesen
u vasem fotoaparatu, mozete snimiti nekoliko fotografija predmeta
koji su sive boje, na primer uzmite stranicu iz novina. Zatim te
koloritne fotografije otvorite u programu za obradu fotografija i
konvertujte ih u monohromatsku (crno- belu) fotografiju da biste
ustanovili koliko se tonaliteti boja razlikuju.

1.6.2 Zasi¢enost boja

Vecina fotoaparata ima postavku podeSavanja zasi¢enja boja, npr.
opcija manje zasi¢enosti, normalna zasi¢enost i opcija zivih boja.
Opcija zivih boja je idealna kada Zelite da naglasite osnovne boje i
dobijete atraktivan snimak Zivopisnih scena i motiva poput cveca,
voca, svetla, modnih kreacija.

Monohromatska opcija daje crno-bele fotografije. Uklju€ivanjem
postavke za visoki kontrast, takve slike Ce postati joS Zivopisnije.

Sepia postavka mozZe znacajno da izmeni doZivljaj fotografije i
pruzi joj klasi¢ni, staromodni izgled crno-bele fotografije sa svetlo
braon tonovima.

Mnogi fotoaparati imaju razliCite filtere boja kao i predefinisana
podeSavanja koja va$oj fotografiji daju odreden tonalitet boje,
balans i zasi¢enost.
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1.6.3 Podesavanje boja

U svim situacijama je preporucljivo da standardno podeS$avanje
sRGB bude odabrani rezim prilikom snimanja. Ova opcija bi
trebalo da bude podeSena kako u vasem fotoaparatu tako i u
vasem programu za obradu fotografija. Alternativno podeSavanje
CMYK se Cesto koristi kod Stampaca u boji. Uvek je mnogo
lakSe i bolje napraviti CMYK fotografiju od RGB fotografije nego
obrnuto.

Svetlost

Prilikom snimanja fotografija, praksa je da se koriste tri osnovne

vrste osvetljenja: prirodno svetlo, studijsko svetlo i blic.

Osvetljenje je najbitnije kod crno-belih (monohromnih) fotografija,

buduc¢i da tumacenje slike umnogome zavisi od tamnih i svetlih

tonova.

Postoji nekoliko korisnih saveta koja se tiCu upotrebe i podeSavanja

svetlosti prilikom fotografisanja:

« Sto je vedi izvor svetlosti, to je svetlo mekse. Manji svetlosni
izvor medutim, Ce dati tvrde, kontrastnije svetlo.

« Sto je izvor svetlosti blize, to je svetlo mekse. Sto je izvor
svetlosti dalje to je svetlo tvrde i kontrastnije.

+ Kada sunce jace sija, senke su tamnije. Oblacnost umanjuje
senke, dok ih magla potpuno eliminiSe.

« Jacina svetlosti opada sa kvadratom rastojanja. Ako izvor
svetlosti udaljite za dva puta, osvetljenost povrSine predmeta
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koji fotografiSete ¢e se smanijiti Cetiri puta.
+ Boc¢no osvetljenje naglasava teksturu predmeta. Svetlo koje
dolazi sa prednje strane prikriva hrapavost teksture.
» Senke docaravaju volumen i dubinu fotografije.
i naravno, ne zaboravite da svetlost ima boju. Boja dnevne
svetlosti ujutru se razlikuje od boje dnevne svetlosti snimljene u
popodnevnim ¢asovima.

1.7.1 Prirodna svetlost

Prirodna dnevna svetlost brzo menja intenzitet, temperaturu boje,
senke i ugao pod kojim pada. Takode, mi ne mozemo da biramo
polozaj izvora dnevne svetlosti, ali zato mozemo promeniti mesto
gde ¢éemo pozicionirati fotoaparat i tako dobiti mnostvo zanimljivih
efekata svetlosti i senki.

Veoma su retki momenti (npr. tokom sun¢anih zimskih dana ili
u rano prole¢e) kada sunceva svetlost stvara snazan kontrast
izmedu predmeta i senki, i postize isti efekat kao glavno studijsko
svetlo. Zapravo, u vecini sluCajeva sunCeva svetlost se rasipa
u atmosferi, stvarajuci glatko pozadinsko osvetljenje sa blagim
senkama.

Kada se sunce nalaziiza predmeta, glavna paznja je preusmerena
na obrise predmeta i na svetlosne efekte, pri Cemu se povecava
vizuelna razdvojenost izmedu predmeta i prostora u kome se
nalazi.

Neka dodatna pomagala, kao $to je reflektor, se mogu koristiti da
bi se smanjile senke ili istakli pojedini aspekti predmeta koji se
fotografiSe. Reflektor poput ogledala reflektuje svetlo u Zeljenom
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pravcu i uz pomo¢ reflektora lako
se upravlja svetloS¢u. Umesto
reflektora mozete upotrebiti zid kuce
okreCen svetlom bojom kao i druge
predmete svetlih boja.

PraktiCan reflektor se mozZe lako
napraviti uz pomo¢ lista belog
papira, aluminijumske folije ili Cak
bele plastike i CarSava

1.7.2 Studijsko svetlo

PRIMER JEDNOSTAVNOG
REFLEKTORA

Osvetljenje se moze iskoristiti
da bi se naglasio ili pak sakrio
odredeni predmet na
fotografiji. U studiju se obi¢no
koriste tri vrste osvetljenja;
glavno svetlo, ambijent svetlo
I svetlo za pozadinu. Razne
kombinacije ovih svetala
mogu da proizvedu razliCite
svetlosne efekte.

STUDIJSKO SVETLO
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Bolje osvetljen motiv
u studiju, manje
kontrasta, ravan bez
senki

Tamniji motiv u
studiju sa pojacanim
pozadinskim

osvetljenjem.

POZADINSKO SVETLO GLAVNO SVETLO SLABO  GLAVNO SVETLO JAKO

Na primer, koristeCi samo glavno studijsko svetlo, mozete jos
viSe istaéi konture i pojedine delove predmeta, i tako znatno
pojacati kontrastni odnos izmedu predmeta i pozadine.

Koristeci viSe dopunskih svetala, na primer 3 ili 5 umesto jednog,
prisustvo senki ¢e biti svedeno na minimum, a vi ¢ete moci da
snimite seriju fotografija sa jako malo podeSavanja, a krajnji
rezultat ¢e imati manje kontrasta a samim tim i detalja.

1.7.3 Blic

Blic na fotoaparatu je mehanizam koji emituje kratke impulse
vestacCke svetlostikojaje neophodnau uslovima slabe osvetljenosti.
Trajanje takvih impulsa je oko jedne milisekunde (1/1000s).

Blic se obi¢no koristi za:

* osvetljavanje tamnih scena

» u funkciji glavnog osvetljenja, kao i za podeSavanje intenziteta
i temperature svetla

* snimanje objekata koji se brzo krecu.

Velika vecina fotoaparata ima ugradeni blic sa razli¢itim rezimima
rada koji odgovaraju brojnim situacijama i efektima, dok se eksterni
blic, koji je mnogo jaci, moZe montirati na bilo koji profesionalni
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fotoaparat. U studiju, ili ¢ak na zabavi ili na nekom dogadaju
mozete Koristiti spoljni blic koji se aktivira na daljinu uz pomoc¢
infracrvenih zraka, radio i kablovske tehnologije.

EKSTERNI BLIC REFLEKTOR BLICA

Svaki blic uredaj se moze definisati uz pomo¢ dva parametra —
trajanje i intenzitet. Trajanje se Cesto prikazuje brojem kao npr. t.5
ili t.3. Sto je vedi broj, to je trajanje blica krace. Intenzitet blica je
obi¢no oznacen razlomcima (npr. 2 ili V4) ili brojevima (npr. 9 ili 8).
Vecdi broj znaci snazniji intenzitet.

Kada ambijentalno svetlo nije dovoljno, u najve¢em broju slu¢ajeva
koristi se blic kao glavni izvor svetlosti, na primer u zatvorenom
prostoru ili nakon zalaska sunca. Ugradeni blic obi¢no moze da
osvetli scenu sa razdaljine od 3-4 metara. Intenzitet svetla opada
sa kvadratom rastojanja. Ukoliko je udaljenost od predmeta dva
puta veca, intenzitet svetla koje osvetljava taj predmet ¢e opasti
Cetiri puta. Ali kada se nalazi preblizu, intenzitet blica je previse
jak Sto se odrazava na kvalitet slike. Minimalno rastojanje izmedu
blica i predmeta koji se fotografiSe je jedan metar.
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Inace, blic se koristi kao prednje osvetljenje radi kontrole kontrastai
isticanja samog prostorau kome se predmet nalazi, kao Sto je studio.

I -2k
BLIC PODESAVA ODNOS OSVETLJENOSTI PREDNJEG | ZADNJEG SVETLA

Standardna verzija blica direktno uperenog stvara grubo i tvrdo
svetlo sa ostrim senkama. Profesionalni fotografi pokuSavaju da
izbegnu ovaj efekat tako Sto koriste razliCite filtere i reflektore.
Ukoliko ne posedujete skupu opremu, jedna od opcija je da
pokrijete blic koristeci zastitni film, zatim od pomoc¢i moze biti beli
kiSobrani ili Cak obicni beli papir koji ¢e da reflektuje svetlost

Kod Canon EOS serije blic se moze koristiti automatski samo u
rezimu osnovnih funkcija. Medutim u kreativnoj zoni ne postoje
ograni¢enja kod upotrebe blica.

Ugradeni blic ¢e se automatski aktivirati u uslovima slabog
osvetljenja i pozadinskog svetla, osim kada su u pitanju opcije
pejzazi, sport, kao i kada je blic iskljucen.

Kada se koristi rezim Prioritet blende (Av) predniji plan scene, koja
se fotografiSe, biva kratko osvetlien uz pomo¢ blica, a tamnija
pozadina biva osvetlijena duZe u zavisnosti od brzine zatvaraca.
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Dakle, kada u mraénom okruzenju koristite Av rezim potrebna vam
je stativ Cak i kada koristite opciju blica.

Kada se blic koristi u mraku, o€i Zivotinja i ljudi mogu na fotografiji
biti crvene, i to crvenilo nastaje usled osvetljenosti krvnih sudova
mreznjace. Veclina fotoaparata imarezim blica koji ,umanjuje efekat
crvenog oka“ koji se aktivira kada pomoc¢na lampica ili prvi bljesak
osvetli oko Sto izaziva skupljanje duzica oka. Opcija smanjenja
efekta crvenog oka daje najbolje rezultate kada ima viSe svetla
i kada je manje rastojanje izmedu fotoaparata i subjekta koji se
fotografise.

Fotografski projekti

1.8.1 Kada se postaje dobar fotograf?

SPosto su digitalni fotoaparati (uklju€ujuci i popularne pametne
telefone) postali veoma rasprostranjeni, bavljenje fotografijom je
postalo jedan od omiljenih hobija na svetu. Danas skoro svako
moze da priusti fotoaparat, pa samim tim posedovanje istog
viSe nije prepreka bavljenja fotografijom. Faktori koji utiCu da li
¢emo se baviti ovim hobijem su pre svega nivo zainteresovanosti
za fotografiju i naravno debljina naseg nov&anika. Neki ljudi su
zadovoljni performansama fotoaparata koji imaju u svom mobilnom
telefonu, dok drugi pak Zele da u potpunosti iskoriste svoj talenat
i kreativnost koristeCi ogledala koja reflektuju sliku iz objektiva i
varijacije fokusa. lako su video kamere veoma popularne, ljudi
Cesto vole pogledati svoje fotografije; mozda zato $to mogu da ih
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stave dzep ilitasnu, iliih okacCe na zid i na taj naCin zauvek saCuvaju
secanje na neki dogadaj ili osobu. Moguce je da fotografija, kojom
beleZimo trenutke u vremenu, ima posebne misti¢ne osobine, koje
pokretne slike ili (realnost) ne mogu docarati. Po svoj prilici, upravo
je to glavni razlog zbog koga ljudi gaje naklonost prema fotografiji.

Kada se postaje dobar fotograf? To se zapravo desi u onom
momentu kada shvatite da vam snimanje fotografija pruza
zadovoljstvo. Dodatni plus predstavlja ukoliko i drugi ljudi shvate
znacCaj vaseg rada, i prepoznaju vasu kreativnost.

Vi ste mozda profesionalac, sa veoma skupim fotoaparatom, koji
zahvaljujuéi fotografiji zaraduje za Zivot. Mozda ste jedan od onih
Cije fotografije osvajaju nagrade, recimo u znacajnim oblastima
ljudskog znanja, i za iste dobijate velike sume novca. lli ste mozda
neko ko pravi selekciju svojih omiljenih fotografija da bi ih pokazao
prijateljima i porodici, zabave radi. Koji tip fotografa od ova tri
pomenuta je dobar fotograf? Neko ko je plaéen za svoj posao,
ali ga rutinski obavlja? Neko Cije fotografije bivaju nagradene od
strane odredenih stru¢nih komisija? Ili pak neko ko uspeva da
usreCi sebe i svoje okruzenje onda kada zahvaljujuéi fotografiji
otrgne od zaborava neki poseban trenutak u Zivotu?

Na vama je da odlucite...
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CE GEVARA, ALBERTO KORDA FOTOGRAFI NA RADNOM MESTU

—

RODBENJE, FERENC SIMICZ (F/2.0, 1/45, 1SO
800, LEICA M9P/ZEISS PLANAR 50MM)
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1.8.2 Portreti — ljudi na fotografijama

Slike glave ili poprsja vecinuljudi podseca naslike iz Skole ili fotografije
za paso$. Stoga ne iznenaduje Cinjenica zasto mnogi portreti
izgledaju kao da su nastali u stanici milicije. Ljudi na fotografijama,
bas kaoiportretiiz policijskih arhiva, zure kruto u objektiv, bez ikakvog
izraza lica; imate utisak da bi najradije pobegli i izbegli fotografisanje.
Ova lica mogu biti mlada i stara, glatka ili naborana, duhovita ili
stroga, sre¢na ili zalosna; belezenje ovih trenutaka i emotivnih
stanja ljudi je iskustvo koje pruza najvecu satisfakciju u ovom poslu.
lako u pogledu opreme ne postoje propisi, nepisano je pravilo da
je optika od 70-200 mm najpogodnija za fotografisanje portreta.
Upotreba Sirokog otvora blende (htip://en.wikipedia.org/wiki/
Aperture) moze biti znacajna, zato Sto postizemo plitku dubinsku
ostrinu Sto znaci da pozadina ostaje izvan fokusa (http://en.wikipedia.
org/wiki/Bokeh), a sva pazZnja se usmerava na sam subjekat
fotografisanja. U tu svrhu, najbolje je da izaberete AV rezim, to jest,
program prioriteta blende. Na
ovaj nacin mozemo regulisati
otvor blende koji je direktno
povezan sa zamucivanjem
pozadinskog plana, to jest,
Sto je otvor blende veci to

je pozadinski plan mutniji.
Najostriji  delovi  fotografije ¥
moraju biti oCi i lice.

SIK, AMRITSAR/INDIA, FERENC SIMICZ
(F/3.5, 1/160, 1SO 100, CANON 40D,
CANON 50/1.8)
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Osim pomenutih portreta glave i poprsja, postoji jo§ mnogo vrsta
portreta. MozZzemo recimo fotografisati celu figuru, ukoliko kao
Sto i sam naziv kaze Zelimo da predstavimo celu figure subjekta.
Razlog za portret cele figure moze biti jedinstvena odeéa osobe,
fiziCka grada ili jednostavno njegov karakter. Fotografisanje Citave
figure ne znaci da naS model mora da stoji. Naprotiv, on moZze biti
u sedecem ili Cak leze¢em polozaju.

Svetlosni uslovi se moraju uzeti u obzir kada radite portret na
otvorenom. Temperatura boje proizvodi toplije svetlo ujutru i
uvece, ali ne i tokom dana kada je sunce visoko a njegove boje
plavi¢aste. Jaka sunCeva svetlost mozZe da baci senku na lice, na
deo ispod odiju, i tako promeni karakter subjekta nase fotografije.
Pri jakoj sun€evoj svetlosti subjekat fotografije moze da ustukne ili
da trepne, da ne pominjemo ¢injenicu da mozZzemo da potamnimo
Citavu fotografiju. Kada se portret radi na otvorenom, idealno bi
bilo oblacno vreme, senoviti deo ili doba dana u kom sunce nije
previSe jako. Prilikom snimanja po oblaéhom danu nema trzanja
i treptanja osobe koja se fotografiSse, kao ni tamnih senki na
njegovom licu. Ukoliko se ipak desi da snimamo po sunfanom
danu, moramo se prvo uveriti da svetlo pada sa strane na lice
modela, to jest, svetlost ne bi trebalo da sija direktno u lice i ne bi
trebalo da bude pozadinskog svetla. Kada snimamo portrete, blic
je Cesto podesen na fill flash rezim (dopunsko svetlo), koji dodaje
svetlo osobama u senci i daje lepu ravnotezu. Na ovaj nacCin nasi
portreti e izgledati prirodno, i u isto vreme senke nec¢e uciniti lica
subjekta starijim nego Sto jesu, a nabori na licu e se izravnati.
Ovaj metod postiZze najbolje rezultate sa bo¢nim i pozadinskim
svetlom, ostavljajuci utisak profesionalno uradene fotografije.

OSNOVE FOTOGRAFIJE MODUL 31

Izabrana pozadina mozZe da pogorSa kvalitet fotografije, ali ga
isto tako moZe i poboljSati. Ukoliko pozadina previSe dominira,
osoba koju fotografiSemo viSe nije u fokusu. Medutim, pazljivo
odabrana pozadina nam moZe mnogo toga otkriti o samom
modelu koji slikamo. U profesionalnim studijima na raspolaganju
nam je nekoliko pozadina. Rad u studiju medutim, nam nece
uvek biti dostupan tako da moramo da se oslonimo na sopstvena
reSenja. Najpopularnije i najjednostavnije reSenje predstavlja
bela pozadina, odnosno zid bele boje. Sa takvom pozadinom, mi
prakticno imamo improvizovani studio!

Fotografisati ljude dok obavljaju neki posao na radnom mestu,
je odli¢no reSenje, zato Sto onda ne moramo da se bavimo
problemom pozadine. Takva fotografija Ce izgledati realisticno
zato Sto ¢e verno oslikavati atmosferu prostora u kome je nastala,
i naravno imace izrazen dokumentarni karakter.

1.8.3 Pejzazi, lepota prirode na
fotografiji

U danaSnje vreme mogucnosti za putovanja su neiscrpne a
destinacije veoma zivopisne. To moze biti letnji godiSnji odmor na
udaljenoj destinaciji ili drugom kontinentu, poslovni put u obliZnji
grad, ili mozda vikend na selu. Sustina je da treba putovati Sto vise,
kako bi imali viSe moguénosti i prilika da koristimo svoj fotoaparat.
Na putovanjima se uvek susre¢emo sa novim temama, pejzazima,
klimatskim uslovima, tako da su mogucnosti neiscrpne.
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Svako godiSnje doba je na svoj poseban nacin inspirativnho za
fotografisanje. Prolece je savrSeno za fotografisanje zbog sveZzih
boja i senki, a osim toga ne moramo da brinemo o izmaglici
koja nam umnogome otezava posao u leto. Ono Sto nam se u
prole¢nom danu ucini kao dobar materijal za slikanje ve¢ sutradan
moze izgubiti na koloritu i zanimljivosti, tako da su blagovremenost,
planiranje i lepo vreme veoma vazni faktori.

U leto, najveli problem predstavlja vlaga u vazduhu narocito
kada je sunce visoko, tako da zbog toga nase fotografije pejzaza
mogu izgledati izbledelo i monotono. Cak i rano ujutru, procenat
vlaZznosti u vazduhu je veoma visok, $to takode ne ide na ruku
fotografima. Ovaj podatak nas medutim ne sme obeshrabriti. Osim
toga, postoje neke prirodne pojave koje mozemo uslikati samo
u ovo doba godine, kao $to je cvetanje pojedinih vrsta drveca i
biljaka. Fotografisanje oblaka pre i posle letnje oluje moze takode
biti zanimljivo.

Jesen je godiSnje doba sa bezbroj boja. Vreme koje nam je na
raspolaganju za fotografisanje je najkrace u jesen, buduci da se
priroda menja iz dana u dan, a nepredvidivost vremenskih uslova
moze u velikoj meri da utiCe na nas$ rad. Boje jesenjeg drveca
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su divne, narocCite ako su dobro kontrastirane. Na primer, drvo
Cije liSCe je u potpunosti pozutelo izgleda predivno ukoliko se u
pozadini nalazi zimzeleno drvece.

lako zima predstavlja divan period za fotografisanje, ovo godisnje
doba takode krije mnoge zamke u koje lako mozemo upasti ako
ne znamo kako na$ fotoaparat reaguje u odredenim uslovima.
Zaslepljuju¢i odsjaj bele boje snega moze da zbuni ugradeni
svetlomer fotoaparata, tako da fotografije snimljene u takvim
uslovima uopS$te ne izgledaju onako kako smo Zeleli. Ukoliko
bi isklju€ili opciju automatskog fokusa na nasem fotoaparatu, ili
ukoliko bi izabrali podrucje srednjih tonova za merenje svetlosti,
mogli bi da poboljSamo kvalitet
nase fotografije u datim uslovima.
Zimska atmosfera je idealna za
crno-bele fotografije.

Prilikom fotografisanja pejzaza,
moramo na fotoaparatima aktivirati
opciju pejzaza.

BOROVI, FERENC SIMICZ (F/9.5, 1/500,
ISO 160, LEICA M9P. SUMMICRON
50MM)
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1.8.4 Fotografije dogadaja, ili kako
zabeleziti neponovljivi momenat

Scene iz porodi¢nog zZivota, druZenja sa prijateljima su neke od
najvaznijin tema za fotografisanje. Bilo da je re€ o vencanju,
maturi, rodendanu ili boZi¢noj proslavi, sve su to jedinstveni
dogadaiji u zivotu jedne osobe koji retko imaju reprizu. Stoga je
veoma bitno kako ¢e fotografije sa ovih dogadaja izgledati. Stavite
se u ovo situaciju: vas prijatelj vas je zamolio da fotografiSete
prvi poljubac mladenaca na njegovom vencanju. Kako cete mu
saopstiti da fotografija nije uspela, zato $to ste pokuSavali da
podesite balans bele boje, ili ste bili zauzeti zamenom objektiva?
Najbolja opcija prilikom fotografisanja odredenog dogadaja je da
poznajete ucesnike istog. Ukoliko ih ne poznajete, bi¢e vam od
koristi ukoliko popriate sa njima, ili bar sa ljudima koji su upoznati
sa organizacijom dogadaja.

OSMEH, FERENC SIMICZ (F/2.8, 1/90, ISO 1600, LEICA M9P, ZEISS PLANAR 50MM)
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Na ovaj nacin fotograf se upoznaje sa redosledom dogadaja, i biva
obavesten koje momente nikako ne sme propustiti da zabelezi
svojim fotoaparatom. PokusSajte da se fokusirate na trenutke koji
verno doCaravaju atmosferu ili Caroliju nekog dogadaja i da njih
zabelezite vasim fotoaparatom. Trudite se da budete nevidljivi,
tako da vase prisustvo sa fotoaparatom ne uti€Ce na raspolozenje
prisutnih. Podesite vas fotoaparat na opciju TV, to jest na reZim
Prioriteta ZatvaraCa. Najvaznija stvar je da morate biti na pravom
mestu u pravom trenutku!

1.8.5 ,,Uliéna fotografija“, kada se tema
fotografije nalazi napolju na ulicama
grada

Pored dogadaja i organizovanih deSavanja, mnogo toga se deSava
na ulicama grada, mada mi uvek ne primecujemo zanimljiv materijal
za fotografisanje, €ak i kada u njega gledamo. To je razlog zasto je
neophodno da zagriZeni fotograf uvek sa sobom nosi fotoaparat, a
ne samo kada putuje ili je na zadatku. Hajde da svi to pokusamo!
Dakle, naredni put kada budete iSli na posao ili Skolu, pokusajte da
posmatrate deSavanja na ulici oima fotografa, i shvaticete koliko
toga na ulicama grada vredi ovekovediti fotoaparatom. Jo$ jedna
stvar koju moramo pomenuti je, da mnogi ljudi koji Zive na ulici
nisu postali beskuc¢nici svojom voljom, tako da bi fotografisanje
njih moglo pokrenuti neka moralna pitanja.
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1.8.6 Sportska fotografija za pocetnike

Sportski dogadaji su prepuni uzbudljivih momenata, bez obzira
da li je re€ o takmi€enju u plivanju u kome vase dete prvi put
ucestvuije ili je u pitanju utakmica profesionalnog fudbalskog tima.
Istovremeno, snimanje brzih pokreta bilo da su u pitanju ljudi ili
predmeti predstavlja veliki izazov za ljubitelje fotografije.

Jedan od najvaznijin aspekata sportske fotografije predstavija
odabir odgovarajuce brzine zatvaraCa. Preporucljivo je koristiti
kratku brzinu zatvaraCa, posto se u vecini sportova deSavanja
brzo smenjuju. Procena je, da treba Koristiti brzinu zatvaraca
koja je minimum 1/250, mada je praksa pokazala da Sto je brza
ekspozicija to je bolja fotografija; manja je verovatno¢a da ¢e
se predmet ili osoba koji se fotografiSu pomeriti. Logi¢no, ova
izjava se joS viSe odnosi na tehniCke sportove. Ako postoje
uslovi treba koristiti postolje sa tri noge (tronozac) ili postolje sa
jednom nogom(fotografski stativ). Prva opcija je zgodna ukoliko
imamo fiksno mesto za fotografisanje, dok je potonja prakticna
posto mozemo da se kreCemo i brzo menjamo polozaj. Ako je
situacija takva da mozemo samo fotografisati sa daljine, npr. trku
automobila, onda moramo koristiti telephoto objektiv. Uz pomoc¢
ovog objektiva, koje ima socCiva debljine 100-500mm, mozete
snimiti odli¢ne sportske fotografije.
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1.8.7 Fotografije arhitektonskih zdanja

Ako ste se zasitili fotografisanja ljudi, dogadaja, sportskih deSavanja
i prirode, ono $to vam preostaje je fotografisanje arhitektonskih
zdanja. Postoji izreka koja kaze da je dobro fotografisati zgrade
zato Sto se nikada ne pomeraju. Postoji neka istina u tome.
Fotografisanje arhitekture je oblast u kojoj je upotreba stativa preko
potrebna. Ne radi se o tome da se mi bojimo da ¢e nam zgrada
pobeci, veé¢ ¢e uz pomoc stativa na$ fotoaparat biti pozicioniran
u savrSenom vertikalnom poloZaju. Pomenuto postolje ¢e nam
takode pomoc¢i da radimo sa malom DOF (dubinom polja), sto
znaci da Ce svaki detalj naSe fotografije imati odgovarajucu ostrinu.

U slu€aju kada fotografiSemo eksterijer zgrade, fotoaparat nam
je uvek blago nagnut na gore, osim naravno ako je mogucée da
se pozicioniramo na odgovarajuc¢oj razdaljini. Ovaj postupak uvek
dovodi do stvaranja takozvanih konvergentnih linija. To znaci da
zgrada na fotografiji postaje naizgled sve tanja ka krovu. Na taj
nacin mozemo kod visokih zgrada i nebodera posti¢i dramati¢an
efekat. Zgrada ¢e na fotografiji naizgled biti mnogo viSa nego $to
je u stvarnosti. Medutim postoje gradevine, kao $to su katedrale,
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kod kojih se postiZe suprotan efekat i takva fotografija nece ostaviti
Zeljeni utisak.

U slu€aju noc¢nih i gradskih snimaka, fotografije ¢e imati poseban
izgled zbog zamucenih saobracajnih svetala.

Prilikom fotografisanja gradevina treba koristiti Sirokougaoni
objektiv: 17-40mm ¢e zadovoljiti potrebe ovakvih fotografija.
Takode, moramo uzeti u obzir odredene geometrijske distorzije
koje obi¢no zavise od objektiva i perspektive. Ovaj problem se u
izvesnoj meri moze ispraviti u fazi postprodukcije.
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1.8.8 Obrada fotografija, postprodukcija

Kada snimimo fotografije nasim fotoaparatom, najpre ih morate
prebaciti na kompjuter sa memorijske kartice. Racunari imaju
nekoliko programa za obradu slika i fotografija, ali pre nego sto
poCnete da ih koristite, morate saCuvati fotografije u racunaru.
Takode je vazno da fascikla, u kojoj Cuvate odredeni sadrzaj, bude
obeleZena u smislu datuma i naziva. Cak i posle mnogo godina, u
tako obelezenoj fascikli moci Cete da pronadete Zeljenu fotografiju.

Fotoaparati su obi¢no opremljeni osnovnim softverskim paketom
koji obavljanje sledece funkcije:

+ otvara fotografije

* pokazuje uputstva u momentu ekspozicije

* Kkopira sadrzaj na racunar

» skracuje fotografije

» ispravlja manje greske, npr. efekat crvenog oka

* podeSava nijanse, zasi¢enost, temperature boje, kontrast,
tonalitet, oStrinu, Sum

* pravi projekcije slajdova

+ Salje fotografije do Stampaca

« priprema fotografije za deljenje (email, Facebook, itd.)

» Cuva slike na odgovaraju¢em mestu

Ove funkcije su i vise nego dovoljne za entuzijastiCnog fotografa
pocetnika. Ko god Zeli da naudi viSe o postprodukciji, retusiranju
ili obradi fotografije mora da se upozna sa nekoliko drugih
programa. Vecina tih programa je veoma skupa. Rad u takozvanim
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RAW formatima datoteka je veoma podesan; na taj nacin u fazi
postprodukcije imamo viSe Sansi da unesemo promene dok
finaliziramo fotografije.

Prvi korak predstavlja podeSavanje ostrine fotografije, zato Sto
ostrina pored boja daje naSoj fotografiji profesionalan izgled
(da ne pominjemo naravno temu fotografije). Sledeci korak
predstavlja promena boje i tonaliteta. Ukoliko automatski balans
bele boje nije dobar mozemo ga prepraviti kasnije. Preporucljivo je
aktivirati opcije Hue/Saturation (boja/zasi¢enost), Contrast/Level
(kontrast/nivo), i povremeno opciju za podeSavanje krive linije,
Curves settings. Uz pomoc opcija Highlight/Shadow (svetli tonovi/
senke) mozemo ispraviti previse tamne i nedovoljno osvetljene
delove fotografije. Takode postoji filteri koji mogu da ucine da
nasa fotografija postane joS uzbudljivija. Neki primeri su unakrsna
obrada (Cross process), kao i razne vintidz opcije koje fotografiji
daju stari, patinasti izgled, i naravno razne vrste crno-belih filtera.

1.8.9 Konacno, sta da uradim sa svojim
fotografijama?

Ukoliko se memorija u vasim raCunarima puni fotografijama, samo
je jedna stvar preostala, a to je da rezultate vaseg rada podelite
sa ostatkom svetom. Na ovaj nacin drugi ljudi ¢e imati prilike da
vide vase fotografije; oni mogu njima da se dive ili da vam upute
konstruktivnu kritiku. Ovo su besplatne internet stranice koje vam
upravo to omogucavaju:
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www.facebook.com

www.flickr.com

www.instagram.com

il BN

WWW.youpic.com

indafotod

www.indafoto.hu

30
e

Slobodno se prijavite na foto
takmicenje: www.i-shot-it.com
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Uredivanje slika

Postoje mnogi programi za uredivanje slika. Vecina tih programa
je vrlo efikasna, ali posto su pravljeni za profesionalne fotografe
njihova primena zahteva opsezno fotografsko znanje. Dakle, ako
smo pocetnici i jednostavno Zelimo da u potpunosti iskoristimo
potencijal svoje fotografije ovo su vestine kojima ¢emo baratati.

Jedna digresija pre nego $to nastavimo. Za uredivanje slika u ovoj
oblasti koristi¢emo Windows program Photo Gallery za obradu
fotografija koji je vec instaliran u originalnom sistemu. Ako koristite
Mac ili Linux nemojte brinuti, zato $to ovi sistemi imaju sigurno
ekvivalentan program za obradu slika.

Sigurno imate neku fotografiju koju volite, ali kojoj su potrebne
neke prepravke da biste mogli da je okacCite na zid. Hajde da
objasnimo korak po korak kako to i da uradite:

Korak 1: Najpre morate selektovati sliku koju ¢ete uredivati tako
Sto ¢ete kliknuti dvaput na datoteku. Pojavljuje se dole prikazani
interfejs: Vi birate stavku "Urediti, organizovati ili podeliti"
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Korak 2: Vec ste otvorili program za uredivanje slika.

1.9.1 Opcije skraéivanja i promena
dimenzija fotografije (Cut and Resize)

Ponekada se desi da imamo dobru fotografiju, samo $to se na njoj
nalazi predmet koji je pogreSne veliCine i ne uklapa se sa ostatkom
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fotografije. lli mozda Zelimo da selektujemo samo jednu osobu sa
grupne fotografije. Upravo zato nam je potrebna ,Cut‘ alatka za
skracivanje fotografije.

S druge strane ukoliko ste snimili fotografiju visoke definicije i
Zelite da je postavite na va$ sajt ili Facebook profil, morate prvo
da joj smanjite dimenzije alatkom koja se zove ,Resize".

1.9.1.1 Skraéivanje fotografije - Cut
Hajde da zajedno vidimo kako se koristi ,Cut” alatka i da objasnimo
postupak korak po korak:

Korak 1: Iz trake sa opcijama alatki (toolbar) biramo opciju ,,Cut*,
a zatim iz tabele sa karticama koja se pojavljuje biramo opciju
"Proporcije"- Proportion.

Naovojtabeli se nalaze neke unapred definisane opcije skracivanja,
ali ukoliko Zelimo da fotografiji damo sopstveni pe€at pozeljno je
izabrati opciju "Personalized".

Korak 2: Zatim se pojavljuje okvir podeljen na devet cCelija (te ¢elije
¢e nam ukazati gde se nalazi centar fotografije nakon skracivanja).
Mi moZemo ovaj okvir uvecati ili smanijiti povlatenjem pokazivaca
koji ¢emo pozicionirati na vrh ili centar bilo koje od stranica okvira.
Nakon skracivanja fotografije, sve $to ostane unutar okvira ¢e
i dalje biti deo fotografije a nezeljeni ostatak koji je ostao izvan
okvira ¢e nestati.
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Korak 3: Nakon $to odlu¢imo koliko Zelimo da skratimo fotografiju,
moramo ponovo kliknuti na opciju ,Cut‘ koja se nalazi u traci sa
alatkama i originalna fotografija ¢e biti izmenjena. Ukoliko nismo
zadovoljni krajnim ishodom uvek mozemo da iskoristimo opciju
,Undo“ (koja ponistava poslednju akciju) koja se nalazi u gornjem
levom uglu ekrana ili mozemo istovremeno pritisnuti tipke Ctrl i Z.
(Ctrl +Z) na naSoj tastaturi.

1.9.1.2 Funcija ,,Resize" koja sluzi za promenu
dimenzija slika

Kako mozete da promeniti veliinu fotografije? U daljem tekstu
objasni¢emo postupak korak po korak, ali ne smete zaboraviti da
je mnogo lakSe smanijiti fotografiju, nego je uvecati. Morate snimiti
fotografiju u visokoj definiciji ukoliko zZelite da je Stampate na velikom
posteru.
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Korak 1: Ako Zelimo da na$a fotografija bude novih dimenzija,
najpre ¢emo pritisnuti dugme ,Properties” (svojstva), obelezeno na
snimljenoj slici, a onda u tabeli sa karticama (tab) kliknuti na opciju
.Resize“. Kada to sve obavimo, otvara se novi prozor koji nam
omogucava da menjamo dimenzije fotografije, da je smanjujemo,
otvaramo i delimo sa drugim raCunarima.

Korak 2: Preostaje nam samo da izaberemo Zeljene dimenzije (iz
predefinisanih ili personalizovanih opcija) i da kliknemo na opciju
.Resize and Save“ (promeni i saCuvaj dimenzije).

1.9.2 Ekspozicija i boje

Ekspozicija je ukupna koli¢ina svetlosti koja ude u aparat. Po potrebi
se koristi za osvetljivanje i potamnjivanje slike. Da bi promenili
ekspoziciju, morate pronaci opciju "Adjust Exposure", (podesi
ekspoziciju) koja se nalazi na desnoj strani ekrana, i program ce
vam ponuditi Citav niz razliCitih opcija. Mozete ih aktivirati ako ste
recimo snimili fotografiju u sobi sa nedovoljno svetla, i Zelite da
dodatno istaknete lica ljudi koji se nalaze na doticnoj fotografiji.
Ove opcije su veoma korisne i za fotografije koje su snimljene
no¢u bez blica.

1.9.2.1 Brightness (Osvetljenje, intenzitet svetla
na fotografiji)

Li¢i na ekspoziciju ali nije ista stvar. PodeSavanje osvetljenosti se
koristidabipovecaliilismanjiliintenzitetsvetlanafotografiji(mozemo
pokuSati da poveéamo osvetljenost potpuno tamne fotografije,
ali ¢e ishod verovatno biti katastrofalan). Dakle, ako pomerite
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nzitet svetla i obrnuto.

g e

1.9.2.2 Kontrast:

Kontrast meri razliku u intenzitetu svetlih i tamnih delova na
fotografiji. Pomeranjem pokazivaca u levo mi ¢emo pribliZiti svetlo
i senke, a pomeranjem u desnu stranu uve¢aéemo razliku.

1.9.2.3 Senke /Svetli tonovi:

Ove dve opcije nam dozvoljavaju da osciliramo izmedu svetlog
i tamnog fokusa slike. Prva opcija (shadows) kontroliSe senke
i moZe ih intenzivirati ili smanijiti zavisno od Zeljenog pravca, a
druga opcija (highlights) to isto Cini sa svetlim tonovima. Moramo
oprezno baratati sa ovom alatkom, jer ako preteramo sa ovom
opcijom senke vrlo lako mogu postati svetli tonovi i obrnuto, pri
¢emu fotografija gubi na realisti¢nosti. MozZete naravno probati, i
sami se u to uveriti.

1.9.2.4 Automatsko menjanje ekspozicije

Na raspolaganju nam je i automatsko menjanje ekspozicije koje
se aktivira selektovanjem jednog od prozora koji se pojavljuju
nakon otvaranja kartice ,Exposure” (ekspozicija) na sredini trake
sa alatkama.
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1.9.3 Boje

Ukoliko Zelite da automatski promenite boju, kliknite na gornju
karticu oznaCenu sa ,Color’ (boja) i izaberite Zeljenu nijansu.
Ukoliko zelite da boju promenite manuelno kliknite na opciju
LAdjust color* (podesi boju) koja se nalazi desnoj strani ekrana; u
daljem tekstu govoricemo o tri opcije koje e se pojaviti.

1.9.3.1 Temperatura boje

Ova opcija sluzi za podizanje temperature tople (crvene) ili hladne
(plave) boje. Slika ¢e imati vise plavih tonova ili viSe crvenih tonova
zavisno od toga da li pokaziva€ pomeramo u desnu ili levu stranu.

1.9.3.2 Nijanse

Ukoliko klizimo pokazivacem po liniji, nijanse boja se menjaju.
Radi se o istoj opciji kao i automatsko pode$avanje koje je u
predasnjem delu objasnjeno.
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1.9.3.2 Zasiéenost

Ova alatka je veoma korisna za fotografije koje su snimljene po
oblacnom danu. Zasi¢enost slike je opcija koja bojama udahnjuje
zivot. Ako je pokaziva€ pomeren skroz u levo slika ¢e biti u sivim
tonovima, a ako je pomeren do krajnje taCke u desno, boje ¢e
oziveti. Kada slika izgleda sumorno zbog svetla, mozemo joj
povratiti zivotnost povec¢anjem zasicenja.

Upotrebom ovih osnovnih opcija za uredenje fotografije mi ne¢emo
posti¢i Cuda, ali zato sigurno mozemo da dobru fotografiju u€inimo
jos boljom. | zapamtite, najbolje uredenje slike je ono koje fotograf
odradi pre nego sto snimi fotografiju.
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1.9.4 Formati fotografija

Ovaj deo je mozda najdosadniji, ali je takode veoma vazan i mora
se znati. Fotografije razliCite namene imaju razliCite formate, stoga
ih je bitno znati ukoliko Zzelimo da izbegnemo nepotrebne probleme
koji se mogu kasnije javiti.

Najcesci formati slika su sledeci:

JPEG. Verovatno najces¢i format. Veoma male veli€ina fajla, web
kompatibilan, ali gubi informacije kada fotografiju obradite ili joj
promenite dimenzije.

.PNG. ViSe se koristi u digitalnoj grafici nego kod fotografija, ne
gubi informacije kada se kompresuje. Ovaj format je takode web
kompatibilan.

.TIFF. Ovajformat se mozZe menjati a da pri tom ne gubi informacije,
medutim zbog velike veliine fajla njegova kompatibilnost sa web
sistemima je veoma slaba.

Ako planirate da obradujete fotografiju, preporucljivo je da vas
fotoaparat bude podeSen na .RAW rezim rada. Ovaj format pruza
rezoluciju visoke definicije, koja se posle obrade neée promeniti.
Ipak, ovakvi formati zauzimaju mnogo prostora, i ukoliko zelimo da
fotografiju ovog formata podelimo ili otpremimo na internet trebalo
bi da je prebacimo u .JPEG format onda kada zavrSimo uredivanje.

OSNOVE FOTOGRAFIJE MODUL 41

Aktivnhosti

1. Vizuelna komunikacija

+ Pokazite svoju omiljenu fotografiju ostalim ¢lanovima grupe, i
objasnite zasto vam se svida.

« Pokazite ostalim ¢lanovima grupe koje veb-sajtove redovno
posecCujete, na kojim veb-sajtovima pronalazite najvise
potrebnih informacija, i objasnite zasto vam se svidaju ove
veb stranice.

2. Kompozicija slike

A. VezZba- kompozicija slike
1. FotografiSite nekoliko slika koristeci jedno od najvaznijih pravila
fotografske kompozicije, takozvano Pravilo tre¢ine , tako $to
Cete postaviti predmete fotografisanja prateéi dijagonalne linije
(vertikalne i horizontalne), i pomocu tacki preseka pozicionirati
dve taCke od interesa koristeCi kadriranje. Poredenja radi,
preporucljivo, je napraviti nekoliko “pogresnih slika”. PokaZite
dobijene rezultate na kompjuterskom ekranu i razgovarajte o
utiscima.

2. Pokus$ajte da koristite simetriju, efekte refleksije, pronadite
neke modele u vaSem okruzenju. Takode, fotografiSite predmet
iz razlicitih uglova. Nastojte da se intenzitet svetlosti, koja je
uperena ka predmetu fotografisanja, ne menja. Molimo vas da
obratite paznju na koji nacin se tacka od interesa na fotografiji
menja promenom ugla fotografisanja.
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3. DSLR foto aparat

B. VeZzba- uredivanje slike
Stavite razliCite predmete na sto. Postavite aparat visoko,
i fotografiSite svaki predmet tako $to ¢e svaki put drugadiji
element biti u fokusu.
Na taj nacin vi Cete vezbati fokusiranje!

4. Ekspozicija

C. Vezba- kako odrediti pravu ekspoziciju
1. Uslikajte nekoliko fotografija koriste¢i automatski rezim
rada, uz pomo¢ moda predefinisanih scena kao $to su portret,
pejzaz, sportske aktivnosti ili no¢ni portret. Zatim uporedite
rezultate i objasnite razlike .
2. FotografiSite koristeCi zatvarag, prioritet blende kao i
reZim manuelne ekspozicije. Trudite se da odrzite isti nivo
ekspozicije. Odnos izmedu f-broja(otvora blende) i brzine
zatvaraCa predstavljen je u tabeli u daljem tekstu. MoZete
koristiti bracketing tehniku(snimanje sa tri razliCite ekspozicije)
za postizanje najboljih rezultata. Nemojte zabraviti da promena
f-broja uti¢e na dubinu polja.

5. Kontrola boje

D. Vezba- kontrola boje
1. Pronadite komande za podeSavanje i zasicenost boja.
Fotografiite bilo koji predmet sive boje i to viSe puta pri
razliCitom osvetljenju — dnevna svetlost, senka, veStacko
svetlo (lampe sa halogenom sijalicom). U svim situacijama
koristite automatsku kontrolu boja kao i fiksnu temperaturu
boja od 5000K. Upredite dobijene rezultate. Prisustvo Cistog
sivog tona na svim fotografijama, koje su uslikane uz pomoc¢
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opcije automatska kontrola boja, ¢e pokazati kvalitet vaseg
fotoaparata.

2. Napravite Citavu seriju monohromatskih fotografija i
fotografija u boji. Molimo vas da obratite paznju na to da utisak
o monohromatskoj fotografiji zavisi od kontrasta i prisustva
senki. PokuSajte da ih jos viSe naglasite.

6. Svetlo

E. Vezba-osvetljenje

1. Napravite jednostavan studio sa tri reflektora. Potrebno vam
je bar jedno jako svetlo, i u tu svrhu mozete koristiti plasticne
i papirne reflektore da osvetlite prednji deo kao i pozadinu
predmeta koji fotografiSete.  Napravite seriju fotografija
koristeci razliCite kombinacije svetla.

2. Uslikajte nekoliko fotografija koristeCi blic na razdaljini
od jednog do Cetiri metra. Napravite 3-4 snimka uz pomoc¢
difusora za blic (uperite blic ka gore i koristite papirni reflektor).
Uporedite rezultate: distribucija svetla na fotografijama,
kontrast i prusustvo senki.

7 Fotografski projekti

F. Kada se postaje dobar fotograf?

Donesite svoju omiljenu fotografiju na €as i predstavite je
ostalim ¢lanovima grupe (to moZze biti porodi¢na fotografija,
fotografija vaseg omiljenog fotografa, slika koju ste nasli na
internetu, ili Cak vasa fotografija ):

« Koja prica se krije iza te fotografije i zasto ste bas nju izabrali
(ko je uslikao tu fotografiju, gde je nastala, ko se nalazi na
fotografiji, itd.)?

« Sta ste osetili kada ste je prvi put videli?
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« Sta vam ta fotografija govori?

G. Portreti — ljudi na fotografijama
Napravite portrete (nekoliko ljudi, ukoliko Zelite kombinujte
stilove) jednog ¢lana vaSe porodice, prijatelja ili jednostavno
prolaznika na ulici.

H. Pejzaz na fotografiji ili lepota Citave prirode predstavljena kroz
jednu fotografiju
Uslikajte pejzaz nekog vaseg omiljenog mesta, prateci upustva
koja ste naucili . Idite van grada i pokazite na fotografiji lepotu
sveta, onako kako je vi dozivljavate.

I. Kako fotografisati dogadaje, i uhvatiti momente koji se viSe
nikada nece ponoviti

Predstavite hronoloski neki dogadaj od pocCetka do kraja kroz
5-10 fotografija. To mozZe biti rodendansko slavlje, venc€anje
prijatelja ili maskenbal na poslu.

J. “Ulicna fotografija”, odnosno situacija kada se predmet
fotografisanja nalazi na ulici
Napravite Zivotne fotografije kraja u kome zivite.

K. Sportska fotografija za poCetnike

Dokumentujte neki sportski dogadaj. Zabelezite fotografijom
nezaboravne trenutke, npr. ovacije nakon postignutog gola,
prolazak kroz cilj, napete miSice sportista, usresredenost, itd.

L. Arhitektonska fotografija, odnosno fotografije ku¢a u kojima
Zivimo
Uslikajte fotografije svoje omiljene zgrade, spolja i unutra.

8 Obrada slike

M. Vezba-uredivanije slike
Izaberite 4 fotografije iz vaseg foldera sa slikama i pretvorite ih
u crno bele fotografije.
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N. VezZba-uredivanje slike
|z foldera sa slikama izaberite fotografiju na kojoj se nalazi grupa
ljudi i smanijite doti¢nu fotografiju dok ne dobijete pojedinacni
portret jedne osobe sa te fotografije.

O. Vezba-uredivanje slike
Iz foldera sa slikama izaberite nekoliko fotografija i osvetlite ih
sve dok ne dobijete tamnu fotografiju.

P. Vezba-uredivanje slike
Iz foldera sa slikama izaberite nekoliko fotografija i pojaCajte
intenzitet boja na poslednjoj fotografiji.
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Uvod

Sludanje radija i muzike je sastavni deo nasSeg svakodnevnog
Zivota, kao i odlazak na koncerte i zabave gde se pusta muzika.
LoS zvuk moze itekako da pokvari osecaj zadovoljstva prilikom
sluSanja muzike npr. mikrofon koji pisti, nerazgovetan tekst
pesme, ili zvuk koji pucketa. Culo sluha predstavlja prirodni sistem
senzora koji omogucava percepciju zvu€nih pojava iz okoline, i
stoga je jako bitno da sve zvu€ne senzacije, koje nase ¢ulo sluha
registruje, budu prijatne. Savremena tehnologija nam, uz pomoc¢
razli€itih zvu¢nih uredaja, pruza mogucnost da ¢ujemo kvalitetan
zvuk.

U cilju sticanja opseznijeg znanja preporucujemo pohadanje
osnovnog kursa iz audio produkcije, na kome cCete nauciti koji su
to osnovni parametri koje svaki ton majstor mora da zna. Zadatak
ton majstora je da snima zvuk uz pomo¢ mehanickih i elektronskih
instrumenata; on se takode bavi i obradom zvuka ukoliko za
tim ima potrebe. U pitanju je veoma kreativan posao, posto
licni pec€at ton majstora dolazi do izrazaja u izboru odredenog
nacina snimanja zvuka, zatim u odabiru odgovarajuc¢e opreme za
snimanje, potom u procesu postprodukcije zvuka kao i miksovanju
zvucnih datoteka. lzmedu ostalog, ton majstor mora biti upoznat
sa razli¢itim formatima za skladiStenje zvuka, zatim sa analognim
i digitalnim uredajima za viSekanalno snimanje zvuka, kao i sa
radnim stanicama i alatima za obradu zvuka (npr. kompresor,
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ograniCavac, ekvilajzer, pojatavaci snage); i naravho mora da
vlada kompjuterskim vestinama.

Ovaj kurs izaudio produkcije nudi osnovna znanja iz svih pomenutih
oblasti kao i osnovna znanja iz oblasti snimanja i obrade zvu¢nog
zapisa kako bi taj sadrzaj bio prihvatljiv za emitovanje na radiju,
a na kraju kursa predstavicemo vam osnovne zanrove radio
novinarstva. Zapravo, na kraju kursa vi bi trebalo da znate koje su
osnovne karakteristike intervjuaiizvestaja, zatim da naucite kako
da uredujete vesti kao i da se upoznate sa razli€itim novinarskim
formama. Osnovni cilj ove obuke je da polaznici savladaju i u
potpunosti shvate procese rada na radiju, da unaprede digitalne
vestine, podstaknu sopstvenu kreativnost, kao i da se upoznaju sa
nacinima rada na razli¢itim medijima. Sve u svemu, savladacete
osnovna vestine iz ove oblasti Sto ¢e vas osposobiti za rad u
lokalnoj radio stanici ili novinama..

Uvod u akustiku

2.2.1 Definicija zvuka

Koncept zvuka je kompleksan i ima nekoliko definicija. Zvuk moze
biti talasni fenomen koji postoji nezavisno od ljudske percepcije,
odnosno Covekovog iskustvenog poznavanja zvucnih pojava, ali
postoji i subjektivisticka definicija koja kaze da je zvuk sve ono
Sto registruje Culo sluha. Zakon fizike kaZze da zvuk predstavija
vremenski promenjivu deformaciju u elasti¢noj sredini.
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PROSTIRANJE ZVUKA

Izvor zvuka, u principu, moZze biti sve ono $to stvara mehanicku
vibraciju u odredenoj sredini. Postoje primarni i sekundarni izvori
zvuka.

2.2.1.1 Primarni izvori zvuka

To su uglavnom fleksibilna &vrsta tela — Zice, Stapovi, diskovi,
ili vazdusni stubovi. NeujednaCene razlike u pritisku moze jos
prouzrokovati eksplozija ili momenat kada talasni front naide na
prepreku; to je, na primer, nas dozivljaj kada duva vetar.

2.2.1.2 Sekundarni izvori zvuka

Cesto se deSava da sam izvor zvuka proizvodi zvuéne talase
koji su tako slabi da ih ljudsko uho teSko moZe registrovati, ali
zato zvuk koji je tako nastao izaziva oscilacije nekog drugog tela,
Cime se zapravo pojacCava jaCina zvuka. Tela koja su na ovaj
nacin pobudena da osciluju nazivamo sekundarnim izvorima
zvuka. Recimo kod mnogih instrumenata, samo telo instrumenta
predstavlja sekundarni izvor zvuka.
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2.2.2 Karakteristike zvuka

Istrazivanja pokazuju da zvucni izvori vrSe mehaniCke oscilacije,
a ljudsko uho je u stanju da registruje samo malo podrucje ovih
mehanickih oscilacija (sa odgovaraju¢om amplitudom)ito izmedu
16Hz i 20000Hz. Oscilacije sa manjom frekvencijom, ispod 16Hz,
se nazivaju infrazvuk, a oscilacije Cija frekvencija je preko 20000Hz
se zovu ultrazvuk.

2.2.3 Jacina zvuka

U zvu€nom talasu, kao i u svakoj drugoj vrsti talasa, postoji protok
energije, posto u odredenom trenutku dolazi do oscilacija Cestica
u mediju. Protok energije se najlakse objasnjava koli¢inom zvucne
energije koju zvucni talas nosi po jedinici povrSine talasnog fronta
u odredenoj vremenskoj jedinici.

Ljudsko uvo ima razliCiti prag osetljivosti na zvuke razliitih
frekvencija. Stoga, u slu€aju razli€itin frekvencija, prag sluha je
uvek na razlicitoj amplitudi.

2.2.4 Visina zvuka

Visina tona zavisi od frekvencije zvu¢nog talasa (vibracija koje
proizvode Cestice u mediju); Sto je niza frekvencija i ton je nizi i
obrnuto. Shodno tome, frekvencija je objektivha mera visine tona.

2.2.5 Ton

Ljudsko uho je u stanju da razlikuje zvuke koje proizvode razliciti
instrumenti, Cak i ako su iste visine. Takode, u stanju je da prepozna
ljudske glasove Cak i ako proizvode ton iste visine. Ton iste visine
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i jaCine dobijen sa razli€itih instrumenata ili ljudskim glasom zvuci
drugadije i svest ih prepoznaje kao tonove razli€ite po ,boji“.

2.2.6 Prostiranje zvuka

Oscilacije su uzrok nastanka zvu¢nog talasa koji se nakon
toga Siri titranjem Cestica medija kroz koji putuje. Nastajanje
i prostiranje zvuka je moguce u Cvrstim, teCnim, gasovitim i
vazdusnim sredinama - kroz koje se zvucni talas Siri. U vakumu
(bezvazdusnom prostoru) zvuk se ne prostire, zato Sto nema
Cestica koje mogu da osciluju i prenose zvuk; u svemiru ljudsko
uvo ne moze da Cuje eksploziju ili zvuk motora svemirskog broda.

Prilikom udaljavanja zvu¢nog talasa od izvora dolazi do slabljenja
intenziteta usled Sirenja talasnog fronta, ali i usled interakcije
talasa sa fiziCkim preprekama na koje nailazi. Razliite povrsine
u razliCitoj meri apsorbuju zvuk. Intenzitet energije talasa se
smanjuje prilikom kontakta sa fizickim preprekama, ali postoje
razlike u obimu smanjenja. Tonovi koje ljudsko uho moZze da Cuje
umnogome zavise od frekvencije. Visi tonovi ¢e pre biti apsorbovani
od dubljih tonova. Upravo zato kada komsija pusta glasnu muziku
mi samo Cujemo dublje tonove. Materijali koji se koriste za zvu¢nu
izolaciju su oni koji apsorbuju energiju zvu¢nog talasa na maloj
udaljenosti. Najbolji materijal za izolaciju zvuka je vakum ili prazan
prostor.

2.2.7 Brzina prostiranja zvuka

Brzina zvuka u vazduhu na temperaturi od 0°C i pri normalnim
atmosferskim uslovima (pritisak i vlaga) iznosi 331,5 m/s, a na
temperaturi od 150°C iznosi 340 m/s. Brzina prostiranja zvuka
u fluidu je obi€no vecéa od brzine prostiranja zvuka u gasovima.
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Brzina prostiranja zvuka je vec€a u slanoj vodi nego u slatkoj i
povecava se sa dubinom.

2.2.8 Odnos signal-Sum

Tokom rada, pojacalo generiSe zvuk koji nazivamo naponski Sum
(noise voltage). Napon Suma kvari kvalitet zvuka, zato Sto direktno
utiCe na koristan signal. Recimo, kada slusamo glasnu muziku i
muzicki uredaj se iskljuci, zvucnici koji ostanu ukljuceni ¢e nastaviti
da zuje. Odnos signal-Sum stoga predstavlja zna¢ajan parametar
prilikom snimanja zvuka visokog kvaliteta.

Ovaj parametar u tehnickom smislu predstavlja odnos izmedu dva
koeficijenta: odnos korisnog signala (informacije) i pozadinskog
Suma koji dolazi u prijemnik.

Kada odredujemo odnos signal/Sum, koristi se logaritamska skala
u decibelima.

2.2.9 Dinamika

Dinamika prenosnih sistema se izrazava preko odnosa dve
vrednosti: maksimalne vrednosti besprekorno obnovljivog
izlaznog signala i maksimalne vrednosti izlaznog signala koji se
doZivljava kao ,bezvucan“ (odnosno predstavlja raspon izmedu
najjaceg i najtiSeg tona). Dinamiku zvuka sa jedne strane reguliSe
maksimalna jafina zvuka, a sa druge procesni Sum. To znaci da
Ce u slu€aju datog zvu€nog sistema dinamicka vrednost biti veca
(a samim tim i bolji kvalitet zvuka) ukoliko je prilikom amplifikacije
zvuka razlika izmedu maksimalne vrednosti i procesnog Suma
prilicno velika.
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Grafikon prikazuje primere jacCine zvuka koji se koriste u praksi. 30 pozoriste, potpuna tigina

Relevantne vrednosti u decibelima (dB) se odreduju na osnovu

poredenja izmerenih nivoa zvucnog pritiska (Sound Pressure 10 disanje sa razdaljine od 3m

Levels SPL). 0 prag sluha kod ljudi (u slu¢aju o€uvanog sluha); zvuk
komarca sa razdaljine od 3m

dB(SPL) | Izvor (udaljenost)

194 teorijska granica zvucnih talasa, u slu€aju
atmosferskog pritiska od 1 bara

Dizajn zvuka

motor rakete sa razdaljine od 30m;

180 eksplozija vulkana Krakatau sa razdaljine od 160 km u

vazduhu
150 motor aviona sa razdaljine od 30m

. - 2.3.1 Analogni i digitalni signali

140 pucanj sa razdaljine od 1m Analogni signali se neprestano menjaju u pogledu signala,
120 prag bola; sirena voza sa razdaljine od 10m vremena trajanja | amplitude.
110 Motocikl koji ubrzava sa razdaljine od 5m; motorna Digitalni  signal se A

testera sa raZdaIJIne od 1m SaStOJl Od n|za |mpu|sa’ 1l
100 pneumatski &eki¢ sa 2m; unutradnjost disko kluba Sto ga razlkuie od | /| N

analognog signala + /- LN

90 bu€na radionica, teretni kamion sa razdaljine od 1m koji uvek predstavija e
80 usisiva¢ sa razdaljine od 1m, trotoar u prometnoj ulici kontinuirani ok o0 N

sa gustim saobracajem odredenog raspona
70 gust saobracaj sa razdaljine od 5m iskazan u vremenu.
60 kancelarija ili unutradnjost restorana
50 tiha atmosfera u restoranu DIGITALIZACIJA (PLAVI) ANALOGNOG SIGNALA (ZELENI)

40 naseljeni delovi grada nocu
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Digitalizovani zvuk nikada ne moze biti identiCan analognom, to

jest ne moze sadrzati sve detalje originalnog analognog zvuka,

ve¢ moze preneti samo zvu€ne obrasce analognog zvuka. Posto

se zvuk moze rasclaniti na mnoStvo jedinica u vremenu, bilo bi

nemoguce sacuvati tako veliki broj obrazaca. Digitalizovani zvuk,

Cak i ako ne prenosi sve informacije koje se nalaze u originalnom

zvuku, uglavnom ostavlja utisak boljeg kvaliteta u odnosu na

originalni analogni zvuk; mada zapravo njegov kvalitet nije bolji od

analognog.

Razlog zasto digitalizovani zvuk ostavlja utisak boljeg i punijeg

zvuka je veci odnos signal/Sum i veéi dinamicki opseg.

Karakteristike digitalnog zvuka su:

« Otporan na promene temperature i fluktacije napona;

» Priliéno otporan na Sumove prenosnog sistema;

» Velika brzina prenosa signala;

* Mogucnost kopiranja bez degradacije kvaliteta zapisa;

* Vedi odnos signal/Sum kao i dinamicki opseg;

+ Nema distorzije signala;

» Digitalni signal je osetljiv na gubitke podataka — upotreba kola
za popravku faktora snage (correction circuits)

* Integrisana kola koja obraduju signal su komplikovana

2.3.1.1 Proces digitalizacije signala
U procesu konverzije analognog u digitalni signal, analogni signali
se transformisu u niz diskretnih vremenskih impulsa.

Amplitudne vrednosti su predstavljene u obliku binarnog niza
brojeva. Taj proces se sastoji od Cetiri koraka i naziva se Pulsno-
kodna modulacija (PCM).
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UZORKOVANJE

KVANTIZACIJA

ANALOGNI
SIGNAL *

ANALOGNO-DIGITALNA
KONVERZIJA

KODIRANJE

V e
SIGNAL

01101

PROCES DIGITALIZACIJE ZVUKA
Kvalitet digitalizacije zvuka odreduju dva faktora:

» frekvencija uzorkovanja: koliko ¢esto se uzimaju uzorci iz
signala koji se neprestano menja (broj uzoraka po sekundi).

« veliCina uzorka, kvantizacija: kvalitet rezolucije, tj. koliko bita
ima izabrani uzorak.

Uzorkovanje. U odredenim intervalima uzimaju se uzorci
analognog signala i Cita se njegov napon. Ove vrednosti se
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joS uvek necCe Koristiti za digitalnu obradu, zato Sto informacije
kontinuirano pristizu.

Rekonstruisani signal ¢e biti dovoljno dobar ako je frekvencija
uzorkovanja najmanje dva puta veca od najviSe frekvencije koju je
potrebno Cuvati. Ove definicije zahtevaju dodatno objasnjenje, ali
nije teSko shvatiti o cemu je recC.

UZORKOVANJE
Frekvencijski raspon ljudskog uha je izmedu 16-20.000 Hz. To
znaci da najviSa frekvencija u analognim signalima iznosi 20.000
Hz. Posto definicija kaze da moramo uzorkovati frekvenciju koja
je najmanje duplo vec¢a od ove vrednosti, to automatski znaci da
¢e uzorkovana frekvencija biti 40.000 Hz, odnosno da moramo
iz analognog zvuka uzeti minimum 40.000 uzoraka u sekundi. U
skladu sa Hi-Fi standardima, 44.100 Hz je referentna vrednost,

mada se u procesu digitalizacije primenjuju vrednosti koje mogu biti
48 KHz, 96 KHz, ili Cak 192 KHz.
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Nema sumnje da Sto je veca frekvencija uzorkovanja, veéi je i
kvalitet zvuka.

Kvantizacija. Prvi korak digitalizacije zvuka predstavlja
kvantizacija. Tokom procesa kvantizacije odreduje se rezolucija
uzorka. Postoji nekoliko koraka u procesu kvantizacije. Ukoliko se
amplituda analognog talasa podeli na viSe nivoa, analogni talas
Ce preciznije biti rekonstruisan tokom A/D konverzije. Zvuéne
kartice danas, imaju 16-24 bitnu (u retkim sluCajevima 64 bitova)
rezoluciju; sudeci po Hi-Fi standardu, 16 bitna rezolucija je dovoljna
za rekonstrukciju originalnog zvuka.

Analogno digitalne transformacije. U treéoj fazi digitalizacije
zvuka, uzorkovane vrednosti se pohranjuju u digitalni algoritam;
vrednosti u ovoj fazi su predstavljene decimalnim sistemom.

Kodiranje. Menjanje numeri¢ke vrednosti do koje smo dosli
uzimanjem uzoraka i kvantizacijom binarnim brojem se zove
kodiranje. Tokom kodiranja decimalne vrednosti uzoraka zvuka se
konvertuju u binarne kodove.

2.3.2 Zvuk kompjutera, zvu€éna kartica

Za zvuk kod kompjutera zaduzena je zvu€nakartica. Zvuéna kartica
nudi viSe moguénosti, ali dve osnovne funkcije su da omoguci
korisniku da Cuje digitalne zvuCne datoteke i da digitalizuje govor
i druge zvukove. Zvucna kartica u sebi sadrzZi Cip koji pretvara
analogne zvucne talase u digitalne. Profesionalni Kkorisnici
moraju da imaju zvucne kartice koje zadovoljavaju profesionalne
standarde i poseduju posebne karakteristike
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2.3.2.1 Kompresovani i

nekompresovani zvuéni zapis

WAV format predstavlja jedan od formata za digitalne audio zapise.
Za razliku od MP3 i drugih audio formata, WAV format obi¢no ne
kompresuje audio podatke.

2.3.3 Snimanje zvucénog zapisa

2.3.3.1 lzrada zvu€énog zapisa u besplatnom
memorijskom internet prostoru

Vocaroo je besplatan i veoma praktiCan internet program sa
jednostavnom radnom povrSinom na koju moZete na brzinu
snimiti zvu¢ni zapis bez poznavanja engleskog jezika. Snimak
se jednostavno moze deliti sa drugim korisnicima interneta, moze
se postaviti bilo gde, ili se moze preuzimati u razliitim zvuénim
formatima... Najbolje od svega je Sto se ne moramo registrovati
da bismo Kkoristili ovaj program!

Woramn - The D sooe mooning SEvoe O upioad?

@ Click to Record

£ BOOT- 2004 Voo Hele | s | Widgeay | Shvosass

http://vocaroo.com/
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SoundCloud je profesionalna platforma za distribuciju zvuka, gde
nakon registracije mozemo da skladistimo ili distribuiramo nase
zvuCne zapise. Istovremeno to je internet program za snimanje
zvuka, zato Sto je uz pomoc¢ ovog programa moguce snimiti zvu¢ne
zapise koriste¢i mikrofon naseg kompjutera.... Na SoundCloud
programu mozemo potpuno besplatno snimiti i saCuvati zvuéni
zapis u trajanju od dva sata.

Hear the world's sounds

B s ‘e e i b 5 o = -—c
https://soundcloud.com/
Nakon kratkog procesa registracije, Audioboo program vam
pruza mogucnost da besplatno na internetu snimite zvucni zapis,
da ga saCuvate i distribuirate; internet zvuéni zapisi maksimalne
duZine od pet minuta se mogu jednostavno snimiti uz pomoc¢ ovog
programa.

audiovYBoo

https://audioboo.fm/




OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

Najbolja karakteristika ovog programa je to sto za vreme snimanja
zvucnog zapisa mozemo zaustaviti proces i nastaviti ga onda
kada to Zelimo... Snimljeni zapis se moze postaviti i/ili distribuirati
na zajedni¢kim internet stranicama (Twitter, Facebook, Tumblr).

Audio Pal
program  ima
jedinstvenu
funkciju: uz
pomo¢  ovog
programa
moZemo
napraviti
jednominutni
zvuéni  zapis
ne samo na
internetu veé i preko telefona, a link zvu¢énog zapisa, zajedno sa
ostalim informacijama o distribuciji / unoSenju podataka dobijamo
na e-mail adresu.

http://audiopan.com/

Record MP3, kao
Sto i sam naziv kaze,
nam pomaze da na
internetu snimamo u
mp3 formatu; radi se
o vrlo jednostavnom
programu

http://www.recordmp3.org/
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2.3.3.2 Snimanje zvuénog zapisa na kompjuteru
Za snimanje zvuka na kompjuteru koristimo program za snimanje
zvucnih zapisa. Da bismo pokrenuli ovaj program najpre moramo
selektovati opcije ovim redosledom: Svi programi (All programes)/
Pomagala (Accessories)/ Zabava (Entertainment), a zatim kliknuti
na naredbu Snimanje zvuka (Sound recording). (U slu€aju
Windows 7 selektuju se samo opcije Svi programi/Pomagala).

Da bi se program za snimanje zvucnih zapisa aktivirao potrebno
je selektovati dugme za snimanje na kome se nalazi crveni krug.
Snimanje ¢e zatim poceti, a da bi ga zaustavili moramo kliknuti
na stop dugme na kome se nalazi crni pravougaonik. Snimak se
moze naknadno slusati klikom na start dugme na kome se nalazi
strelica okrenuta u desno. Selektovanjem ove opcije, program ¢e
reprodukovati prethodno snimljeni materijal.

\'\| Sound Recorder I&I

‘ @ Start Recording 0:00:00 I @ -

Efekti

Snimljeni materijal se moze obraditi uz pomo¢ efekata. Program
za snimanje zvuka ima efekte za povecanje jacine tona, zatim za
povecCanje brzine kao i efekat emitovanja snimljenog materijala
unazad. Da bismo aktivirali pomenute efekte potrebno je da
u folderu Efekti selektujemo odgovarajuéu opciju, i prilikom
preslusavanja snimljenog zvuc¢nog zapisa bi¢emo u prilici da
ocenimo da li smo napravili pravu odluku prilikom odabira efekta.
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2.3.3.3 Snimanje audio zapisa digitalnim
diktafonom Zoom H1 V2

TZoom H1 ima stereo X/Y konfiguraciju
mikrofona. Uz pomo¢ diktafona, razgovori,
konferencije, i li€ni komentari se mogu
snimiti u WAV i MP3 formatima. Zoom H1
ima kapacitet od 2 GB, koji se moze uvecati
uz pomo¢ mikro SD kartice.

Posto ima ugradene zvuc€nike snimljeni
materijal se moze odmah preslusavati, bez
konektovanja ovog uredaja na racunar.
Sa Zoom H1 digitalnim diktafonom
mozete snimati zapise sa stereo zvukom.
Pozadinsko osvetljenje na LCD ekranu,
olakSava trazenje informacija i rukovanje
funkcijama ovog diktafona . Zoom H1
diktafon ima prikljucke za USB i mikrofon

2.3.4 Obrada i miksovanje zvuka

NajCesSCe koriScene opcije u montazi su obrada i miksovanje
zvuka. Obrada zvuka prakticno znaci uklanjanje selektovanih
delova iz audio materijala i umetanje istih u neku drugu datoteku.

Miksovanje zvuka znaci pretapanje zvucnih slika (cross fade) kod
koga se jedna traka stiSava (postepeno potiskuje zvucni signal)
dok se istovremeno druga traka pojaCava (postepeno pojacava
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zvucni signal). Ova opcija se Cesto koristi u radio emisijama. Treba
istaCi da jedan zvuk, na primer, pozadinska muzika mora biti tiSi od
nekog drugog, recimo ljudskog glasa.

2.3.5 Izlazni audio uredaji

2.3.5.1 Zvuénici i zvuéne kutije

U upotrebi najceSce susrecemo elektroakusti¢ni pretvarac
(transformator), odnosno dinamicki zvuénik, koji funkcioniSe po
obrnutom principu u odnosu na dinamicki mikrofon. U samom
uredaju, elektronski ulazni signali se skupljaju na kalemu, i kada
se sistem pobudi ulaznim naponom, struja poteCe kroz kolo i
kalem koji se nalazi u magnetnom polju pocinje da se pomera
napred nazad pod uticajem elektriCne sile. Kalem je povezan sa
membranom zvucnika i oni se zajedno pomeraju prateci ritam i
frekvenciju zvuénog signala, stvarajuéi vazdusne talase koje
registrujemo kao zvuk.

membrana
P kalot

~ centrator
[~ magnet

W ||'.
vibrirajuci kalem sa nosacem

DINAMICKI ZVUCNIK
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Medutim, posto jedan zvuénik nije u stanju da podjednako dobro
transformiSe niske, srednje i visoke signale, vise zvucnika razli€itih
veli€ina se mora postaviti unutar zvuéne kutije. Veliki zvucnici su
zaduzZeni za ujednacen prenos niskih tonova (20Hz — 400-600
Hz). ZvucCnici srednje veli€¢ine (10-20 cm prec¢nika) su pogodni
za prenos tonova srednje jacine (~400-6000 Hz). Mali zvucnici,
takozvani ,Dome*“ su posebno dizajnirani za transformaciju visokih
tonova.

Ovo sve do sada re¢eno zvudi prili¢no jednostavno, $to naravno
nije slu¢aj pogotovo kada se radi o propusnim filterima zato Sto
svaki kvantizirani signal mora dospeti do odgovarajuceg zvucnika.
Ovaj deo procesa, nazalost, povecava moguénost nastanka
greSke. JoS se nismo dotakli ni teme vaznosti kvaliteta zvuénih
kutija (zatvorenih ili bas refleks kutija), posto bez dobrih kutija nema
dobrog zvuka. Razlog zasto inZenjeri akustike vrSe eksperimente
u anehoicnim sobama je potreba da se napravi zvuéna kutija
koja radi sa relativno glatkim transferom frekvencije, i koja Ce biti
kvalitetna €ak i po subjektivnim merilima. Ovo se jo$ viSe odnosi
na audio monitore koji se koriste za rad u studijima..

2.3.5.2 Slusalice

Slusalice pruzaju drugadiji akusti¢ni dozivljaj od zvucnih kutija.
Posto rad slualica nema veze sa akustikom sobe, njihov zvuk je
sterilniji, i jasniji. Buduci da slusalice nemaju akusticnu spojnicu,
mogu se dimenzionirati bolje od zvucnih kutija, zato Sto dizajneri
zvucnih kutija ne znaju unapred u kojoj Ce se prostoriji kutije nalaziti
i kako ce biti postavljene.
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Slusalice mogu biti otvorenog i zatvorenog tipa. Slusalice
zatvorenog tipa pruzaju izolaciju od spoljnjeg zvuka i spreCavaju da
zvuk iz slusalica procuri van. Od zatvorenih sluSalica se oCekuje
da prenesu ceo Cujni frekventni opseg zvukova sa minimumom
fluktuacija i naravno bez distorzije zvuka.

Zatvorene sluSalice predstavljaju jedini, ili bar naj¢es¢e koriScen
uredaj za snimanje na otvorenom prostoru, posto blokiraju sve
nepozeljne Sumove koji dolaze spolja. U muzic¢kim studijima
zatvorene sluSalice se slabije koriste za obradu zvuka, ali se zato
koriste svakodnevno za presluSavanje zvuénog materijala ili za
trazenje nekih delova. Povezane su sa zvu¢nim mikserom, tako
da se materijal moze presluSavati a da se pri tom ne uznemirava
montaZer i reditelj i ne ometa njihov rad u studiju.
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Alati za snimanje zvuka

2.4.1 Lanac prenosa zvuka

Uredaiji za prenos zvuka se mogu podeliti u Cetiri kategorije: ulazni
uredaji, uredaji za obradu zvuka, uredaji za skladistenje podataka
i izlazne jedinice.

ULAZNI UREDAI ZA UREBAJI 24, 1ZLAZMI
UREBAJ OBRADU ZVUEKA SELADISTEMIE ZVUKA UREBAI

(e

L TR

MAUTICK] LIREBA)

KARIKE U LANCU PRENOSA ZVUKA

Ulazni uredaji prosleduju signal do procesorske jedinice: to su
obi¢no kanali za mikrofone na mikseti, opticki uredaji (CD, DVD),
video uredaji i drugi kasetni uredaji, zatim diktafoni, telefoni i
fotoaparati.
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Uredaji za obradu zvuka mogu biti: pretpojacala, mikseta,
korektori napona, kontrola tona, uredaji visokih performansi,
pojacala za kuéni bioskop, racunari, alati za obradu zvuka, itd.

Uredaji za skladistenje zvuka: sistemi za opticko snimanje
zvuka, sistemi sa magnetnom trakom za snimanje zvuka, sistemi
za snimanje na Cvrsti disk, memorijske kartice.

Izlazni uredaji: sluSalice, zvucnici, zvucne kutije, stereoskopske
komponente zvucnih kutija.

Kada analiziramo lanac prenosa zvuka, u svakom primeru uvek
postoji polazna i zavrSna tacka.

2.4.2 Mikrofoni

Energija zvuka se uvek Siri putem medija. Evo jednostavnog
primera. Uzmimo da je izvor zvuka ljudski glas, a glasne Zice
pomeranjem Cine da Cestice vazduha vibriraju. Proizvedeni zvuk
se moZe sacuvati samo uz pomoc uredaja koji e zabeleZiti trenutni
pritisak, Sirenje, brzinu i frekvenciju Cestica u tom vremenski
ograni¢enom trenutku. Uz pomo¢ membrane, mikrofon pretvara
energiju zvuka najpre u mehaniCku a zatim u elektricnu energiju.

2.4.3 Kablovi

U audio tehnologiji najteze je nauciti Cemu sluze razli€iti kablovi i
izlazi (outputs). Ova tema je naj¢eséi razlog prepirki.
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2.4.3.1 Asimetricni kablovi

Jednostavni asimetri¢ni (vruéi kraj + oklop) izlazi se uglavhom
koriste za prenoSenje signala niskih performansi.

ASIMETRICNI SIGNAL

AVAVAVAVA

2. ZILA (VRUCI KRAJ)

1. ZILA (OKLOP)

NajCesc¢e primene ovog kabla su:

* |zlazne tacke na instrumentima,
» Povezivanje instrumenata i efekata,
+ Ulazne i izlazne tacke na pojedinim miksetama.

ASIMETRICNI KABL

+
o
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Asimetri¢ni (nebalansirani) sistemi su podjednako osetljivi na
ometanja niskih i visokih frekvencija, $to je razlog upotrebe
isklju€ivo kratkih kablova za prenos signala samog instrumenta
ili linijskog signala. Kod duzih kablova, prakticnije je koristiti
simetri¢no-asimetriCan transformator

2.4.3.2 Simetri€ni kablovi

Dvozilni oklopljeni kabl (poznatiji kao kabl za mikrofon, dvoZzilni kabl
+ oklop) se koristi onda kada je zastita od smetnji najznacajnija.
Ulaziiizlazi dugih kablova i mikseta uglavnom zahtevaju simetri€an
(balansiran) prenos signala.

Na bini, pojaCala snage i osvetljenje stvaraju smetnje niskih
frekvencija, koje se lako mogu apsorbovati dugackim kablovima.

SIMETRICNI SIGNAL

VAVAVAVAV.

3. ZILA (HLADNO)

NNAVAVAVAVA

2. ZILA (VRUCE)
.|

1. ZILA (OKLOP)
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SIMETRICNI KABL

Kada je re€ o signalima niskog nivoa (mikrofonski signali), vrlo je
jasna razlika izmedu simetricnog i asimetricnog prenosa signala.
Posto su kablovi izlozeni visokom stepenu mehaniCkog stresa,
potrebno je da budu izdrzljivi. Kablovi moraju istovremeno imati
mehanicku ¢vrstinu i fleksibilnost

2.4.3.3 Zvuénicki kablovi

Kablovi za zvu€nike moraju uz Sto manje gubitke preneti veliku
snagu pojacala do zvucnih kutija. Kablovi su dvoZilni i nisu
oklopljeni. Zice su izradene od bakra sa odgovarajuéim popreénim
presekom i hemijskom kombinacijom. OpSte je poznato da se u
slu¢aju napona koji ne prelazi 400 W i kablova koji su maksimalno
10 m duzine, koriste Zile preseka 1.5 mm?. U slu€aju duzih Zica,
kablovi preseka 2.5 mm? su se pokazali kao najprakticniji.
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2.4.4 Audio mikseta

Mikseta je pojacCalo i predstavlja srediSnju taCcku svakog tonskog
lanca. U mikseti se sabiraju svi tonski signali, oblikuju se i prosleduju
dalje. Mikseta se sastoji od nekoliko ulaznih i izlaznih modula koji
omogucavaju istovremeni prenos dva ili viSe zvucnih signala,
i pri tom prilagodavaju i reguliSu nivo i jaCinu zvuka. Naponski
nivo se moze podesiti na ulaznoj tacki, uz pomoc¢ potenciometra.
U zavisnosti od potreba audio mikser se moze Koristiti za rad u
studiju, zatim za javne dogadaje, kao i na nastupima muzickih
grupa i bendova.
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OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

Tri osnovna modela audio mikseta su:

+ Analogne miksete. Analogne miksete rade samo u analognom
domenu, i one ne konvertuju analogni audio signal u digitalni
oblik; zvuk analogne miksete nije podesan za racunar.

+ Digitalne miksete.|majuanalogneidigitalne ulazne konvertore.
Cim analogni zvuk dospe u miksetu, ona ga pretvara u digitalni
signal; signal se zatim obraduje dodavanjem raznih efekata,
i prolaskom kroz razne procesore da bi se na izlazu podvrgao
digitalno-analognoj konverziji. Mnogi digitalni mikseri danas,
imaju USB ili Firewire interfejs (ili oba).

* Novije analogne miksete imaju USB i Firewire audio interfejs.

2.4.5 Pojacala

Jednostavna definicija pojacala bi bila da je to svaki uredaj
koji moze da konvertuje nivo signala. Osnovni modeli zvuénih
pojaCala su: dvokanalno pojacalo, pojaalo sa nekoliko ulaza,
pojacalo sa ugradenom miksetom, visekanalno pojacalo (za kuéni
bioskop), pojacalo snage, profesionalni pojacavac¢ snage visokih
performansi.

2.4.6 Zvucna kartica

Zvuc€na kartica raCunara je kartica za proSirenje koja prima i
emituje zvucni signal po nalogu raunara. Oblasti gde se najCeSce
koristi su sledecCe: multimedijalne aplikacije, obrada zvucnog
i video materijala, zabava (gledanje filmova, sluSanje muzike,
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igranje igrica). Kod vecéine modernih raunara zvucna kartica je
integrisana na mati¢noj ploci, dok se kod starijih verzija raCunara
mora naknado instalirati. Profesionalni korisnici uglavnhom kupuju
zvuénu karticu odvojeno od raCunara, zato $to su takve kartice
boljeg kvaliteta i performansi.

Zvucna kartica sadrzi analogno-digitalni (A/D) i digitalno-analogni
(D/A) konverter, $to znaci da se ulazni analogni signal digitalizuje,
a izlazni signal se podvrgava digitalno-analognoj konverziji.
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Vecina zvu€nih kartica od 1999. godine podleze Majkrosoftovom
PC 99 standardu za obelezavanje spoljasnjih konektora (interfejs)

odgovarajuc¢im bojama:

Boja Uloga
RuZiCasta Analogni ulaz za mikrofon.
Svetlo plava Analogni ulaz za liniju.

Svetlo zelena

Analogni izlaz za prednje zvuénike ili
sluSalice.

Analogni izlaz za zadnje zvucnike (u slucaju

Crna 4.0 ili vige).
Srebrmna Analogni izlaz za bo¢ne zvuénike (u slucaju
7.1).
S/PDIF digitalni izlaz (nekad se Koristi i
Narandzasta za analogni izlaz za srednje zvucCnike i

subvufere)
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2.4.7 Racunar

Racunar ima veoma vaznu ulogu u procesu snimanja zvuka,
i njegova funkcija je mnogo kompleksija od obi¢nog A/D ili D/A
konvertora. Postoje razli€iti softveri koji mogu va$ raCunar pretvoriti
u virtuelni tonski studio. To su, na primer:

sound editors

virtuelni efekti

virtuelni instrumenti

biblioteke zvukova i zvuéni obrasci
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2.4.8 Struktura jednostavnog
digitalnog radija

MIKROFON(I)

KOMPJUTER
SA ZVUCNOM
KARTICOM

MP3 PLEJER
SOFTVER

SOFTVER ZA
SNIMANJE

CD PLEJER

TRANSMISSION
CONTROL

MONITORING EMITOVANJA
ZVUCNICI HEADPHONES
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Mikrofoni

Da bi snimili, pojacali zvuk ili ga podvrgli bilo kojoj vrsti elektronske
manipulacije, potrebno ga je prvo konvertovati u elektri¢ni signal.
Taj zadatak obavlja elektroakustiCni pretvarac, koji mi nazivamo
mikrofon.

Operativni princip rada najmanje mikrofonske kapsule je identi¢an
principu rada najcesce koris¢enih zvuc€nika, osim Sto se dimenzije
razlikuju (ovo su dinamicki mikrofoni).

2.5.1 Podela mikrofona

2.5.1.1 Podela mikrofona na osnovu principa
audioelektricne konverzije signala

Dinamicki mikrofon: Rad ovih mikrofona se zasniva na fenomenu
elekrodinamicke indukcije, pri ¢emu se elektromotorni napon
inducira unutar elektricnog provodnika koji se kreCe u magnetskom
polju. Kod dinamickih mikrofona, zvuéni kalem koji je pri¢vrscen
za membranu se pomera u vazduSsnom prostoru magnetnog kola
(zvu€ni talasi stvaraju kretanje), i stvara napon koji predstavlja
ekvivalent zvuku, koji mi koristimo u pojac¢anoj verziji. Mehanicki
i elektricni parametri zvuénog kalema ne odgovaraju uvek
elektricnim zahtevima opreme. Iz tog razloga u telo mikrofona
se ugraduje poseban transformator koji ima zadatak da izmeni
izlazeci signal i ucini ga simetricnim.
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Dinamicki mikrofoni imaju najSiru upotrebu, zato Sto su jednostavni
za koris¢enje, pouzdani su, mogu izdrzati velike promene jaCine
zvuka, zatim promenu vibracija, pa €ak i padove i naravno daju
zvuk dobrog kvaliteta.

Kondenzatorski mikrofon: Kondenzatorski mikrofon — kao $to i
sam naziv kaze — je mikrofon &ija membrana sa kucistem zapravo
predstavlja kondenzator izolovan vazduhom, koji ima kapacitet od
nekoliko pF (p = pico = jako malo). Jednu plo€u sa elektricnim
nabojem predstavlja membrana; obi¢no je to plasti¢na folija od
sintetickog materijala; da bi bila provodljiva na nju se nanosi tanak
sloj metalizacije, obi¢no pozlata. Drugu ploc¢u €ini komad keramike
ili metala, na koji se nanosi tanak sloj metalizacije.

Kako kondenzator ne proizvodi nikakav izlazni napon, kapsula
je deo elektricnog sklopa ugradenog u telo mikrofona. U tom
sklopu se promena kapaciteta pretvara u promenu napona. Zvucni
talasi pomeraju membranu, i na taj nacin se razdaljina izmedu
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kondenzacionih povrSina povecCava, S$to dovodi do promene
kapaciteta kondenzatora — napon izmedu kondenzacionih povrSina
se takode moze promeniti. Ova promena napona predstavija
ekvivalent zvuc¢nih talasa. Posto su performanse ovog elektricnog
signala veoma niske, pretpojacalo se ugraduje u kondenzatorski
mikrofon. Kvalitet zvuka kondenzatorskih mikrofona premasuje
kvalitet zvuka dinamiCkog mikrofona, zato Sto membrana u
kondenzatorskom mikrofonu ne mora da pokreée masivni zvuéni
kalem, &to je sluaj sa dinamickim mikrofonom; stoga je impuls
prenosa kod kondenzatorskih mikrofona mnogo bolji.

Za razliku od dinami¢nih mikrofona, kondenzatorski mikrofoni su
veoma osetljivi na udarce i sve vremenske parametre (temperatura,
relativna vlaznost), zbog €ega se retko koriste u audio tehnologiji.

KONDENZATORSKI
MIKROFON

izlazni
audio signal

- mi
Zwvulni talasi =4
ol L1

Prednja ploéa ¥
[dijafragma)

Zadnja ploca

Elektret kondenzatorski mikrofon: Elektret kondenzatorski
mikrofon je posebna vrsta kondenzatorskog mikrofona cCija je
membrana nacinjena od elektricnog izolatora (materijal kroz
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koji prolazi elektricno polje, ali sam ne sprovodi elektricitet) koji
je u proizvodnji mikrofona polarizovan, tako da ovi mikrofoni
ne zahtevaju mnogo truda. Elektret mikrofoni rade sa velikim
indukovanim otporom i zahtevaju pretpojacala. Ovo pojacalo ima
u sebi fantomsko napajanje (vidi kasnije) ili bateriju koja se nalazi
u kucistu mikrofona.

Elektret mikrofoni su jednostavniji od kondenzatorskih mikrofona, i
relativno jeftiniji, zbog Cega se sve vise koriste u audio tehnologiji i
studijskom radu. Mogu biti vrlo malih dimenzija, promer membrane
retko prelazi 10mm i zbog toga su svoju primenu nasli na televiziji
i filmu jer ih je moguce dobro prikriti (mikrofon bubica ili reverni
mikrofon).

2.5.1.2 Podelamikrofona premanacinu koriS¢enja

Ruéni mikrofoni: Ru¢ni mikrofon je jedan od najc¢eSce koris¢enih
vrsta mikrofona; on je posebno dizajniran za potrebe pevaca ili
govornika, koji ga tokom izvodenja drze u ruci. Nedostatak ovih
mikrofona je to Sto primaju i najmanje Sumove koji nastaju usled
trljanja ruke o telo mikrofona — $to moZe biti veoma iritantno.
Kod modernih mikrofona ucinjen je znaCajan napredak u cilju
eliminisanja ovih Stetnih efekata. Jednostavan nacin da se izbegnu
ovi nezeljeni efekti je da se mikrofon stavi na mikrofonski stalak.

Clip-on mikrofoni sa stipaljkom za kac¢enje na odeéu: Kada
je re€ o televizijskim emisijama sa pevanjem i igranjem, ili pak o
nekoj drugoj vrsti interaktivnih programa, problem koji se namece
je €injenica da glava izvodaca nije nikada u jednom poloZaju, tj.
izvoda€ obi¢no ne stoji mirno ispred mikrofona koji se nalazi na
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RUCNI MIKROFON

CLIP-ON MIKROFON

stalku. Zato se u tim situacijama koriste mikrofoni sa Stipaljkom,
koja se zakacCi na odecCu pevaca ili igraca. Ponekada, narocito u
muzickim i plesackim emisijama, mikrofon boje koze se zalepi na
Celo izvodaca. Tokom plesne tacke, zahvaljuju¢i ovom mikrofonu
razdaljina izmedu usta i Cela pevaca ostaje uvek ista, tako da se
karakter zvuka ne menja.

Mikrofoni sa S&tipalikom su takode namenjeni za ozvu€avanje
odredenih muzickih instrumenata, ukoliko se iz nekog razloga ne
moze koristiti mikrofon na stalku, bilo da su okolnosti takve, ili bi
stalak ograni€io slobodu izrazavanja umetnika (npr. saksofon ili
drugi duvacki instrumenti).

Kontakt mikrofoni: Ovi mikrofoni se direktno postavljaju na
izvor zvuka i upijaju vibracije sa povrsine instrumenta koji emituje
zvuk. Cesto se montiraju na muziéki instrument (gitara sa piezo
elementom ili podni mikrofon za dupli bas). Protivprovalni alarmni
sistemi, instalirani u radnjama u kojima se prodaju dijamanti,
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funkcioniSu po istom principu: ako se staklo izloga udari, kontaktni
mikrofon oseti vibracije i alarm se uklju€uje.

Kondenzatorski mikrofon “pucaljka”: Mikrofon pucaljka je
dobio ovaj naziv zbog svog izgleda. Kondenzatorska kapsula
ovog mikrofona, zajedno sa vrhunskom elektronikom, obezbeduje
kontrolisan dijagram usmerenosti sa visokim stepenom suzbijanja
nezeljenih ambijentalnih Sumova. Posto poseduje veliki
frekvencijski opseg i visoku dinamiku, ovaj mikrofon je namenjen
specificnim visokozahtevnim aplikacijama u televizijskoj i filmskoj
industriji, kada je potrebno da mikrofon i stalak budu sakriveni.

Paraboli¢ni mikrofon: Mikrofon se montira u fokus paraboli¢nog
ogledala. Zvuk koji dolazi iz udaljenog izvora se usmerava na
mikrofon uz pomo¢ paraboli¢nog ogledala, pri ¢emu se usmerenost
i osetljivost mikrofona povecavaju. Koristi se za snimanje zvukova

u prirodi.

PARABOLICNI MIKROFON

KONDENZATORSKI
MIKROFON
“‘PUCALJKA”

KONTAKT MIKROFON
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2.5.1.3 Podela mikrofona prema usmerenosti

U zavisnosti od strukture, mikrofoni pokazuju razliCiti stepen
osetljivosti na razlicitim frekvencijama, i razli¢itim smerovima
dolaska zvucCnog talasa. To se zove karakteristika usmerenosti
mikrofona i obi¢no se crta u polarnom dijagramu koji pokazuje
zavisnost osetljivosti mikrofona od pravca zvuénih talasa.
Osetljivost je najve¢a kada zvucni talasi dolaze upravno na
membranu mikrofona(na dijagramu je taj pravac oznafen sa
0°). Polarni dijagram predstavlja kruzni grafikon, na kome je
glavno odstupanje od pravca mikrofona izraZzeno u stepenima,
a osetljivost mikrofona je oznaCena udaljeno$¢u od centra
grafikona. Dijagram pokazuje da mikrofon ima razli€itu osetljivost
na razli¢itim frekvencijama. Posto su mikrofoni obic¢no cilindri¢no
simetricni, polarni dijagram predstavlja uzduzni presek, mada su i
druge opcije moguce.

Neusmereni ili kruzni (omnidirekcionalni) mikrofoni: Kao Sto i
sam naziv kaze, ovaj mikrofon je podjednako osetljiv na zvuke koji
dolaze iz svih pravaca u prostoru. Kada je re¢ o amplifikacijama,
ovaj mikrofon nije mnogo praktican, zato Sto ne pruza nikakvu
zastitu od “zujanja”. Istina je medutim, da posto ovi mikrofoni
imaju ujednacen frekvencijski odziv ne dolazi do vrhova (peak) u
jacini zvuka, sto znaci da kruzni mikrofon nema frekvencije koje su
viSe osetljive na zujanje. Ovaj tip mikrofona se obi¢no Koristi za
snimanje zvuka.

Kardioidni (bubreg/srce) mikrofoni: Naziv ovog mikrofona
se odnosi na Cinjenicu da karakteristika usmerenosti, prema
engleskim izvorima, ima oblik srca , a prema nemackim, dijagram
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ima oblik bubrega. Ovaj tip mikrofona ima najSiru primenu. Zbog
svoje usmerene osetljivosti, lako se eliminiSe zujanje i buka
mikrofona. Nazalost, frekvencijski odziv ovog mikrofona nije tako
ujednacen kao kod kruznog mikrofona, pogotovo ako izvor zvuka
nije u njegovoj osi.

KARDIOIDNI (BUBREG/ ~ DVOSMERNI MIKROFON

SRCE) MIKROFON

KRUZNI MIKROFON

Dvosmerni ili osmiéni (bidirekcionalni, gradijentni) mikrofoni:
Njihov naziv ima veze sa Cinjenicom da oblik karakteristike
usmerenosti ovog mikrofona li¢i na broj osam. Ovi mikrofoni
su imuni na boc¢ne signale, ali zato imaju mehanicki sklop koji
omogucava potpuno jednako delovanje zvuénog polja sa obe
strane membrane. Ovaj metod odli€no funkcioniSe ukoliko
snimamo dva zvuka €iji su izvori jedan naspram drugog, na primer
prilikom vodenja intervjua ili snimanja u studiju.

OSNOVE ZVUKA MODUL 67

2.5.1.4 Ostale karakteristike mikrofona
Frekvencijska karakteristika: Frekvencijska karakteristika
mikrofona nije ujednaCena, Sto ne mora predstavljati problem
buduéi da svaki izvor zvuka ima razli€itu frekvenciju. Upravo iz
tog razloga postoje mikrofoni koji se posebno koriste za odredene
instrumente ili izvore zvuka, npr. mikrofoni za glas, bubnjeve,
flautu, gitaru, niskotonske instrumente (bas bubanj ili kontrabas),
itd...

Frekvencijska karakteristika mikrofona predstavlja promenu
osetljivosti izrazenu u dB, i predstavljena je dijagramom sa
vrednostima koje se krecu od 20Hz do 20kHz. Vrednosti na
frekvencijskoj karakteristici su normalizovane na vrednost
osetljivosti mikrofona na 1000Hz, Sto predstavlja referentnu
osetljivost (0 dB).

20

dBre 1 V/Pa

20
30 |

100 1000 10.000  20.000

Osetljivost mikrofona: Osetljivost mikrofona predstavlja nivo
signala na izlazu mikrofona u odnosu na ulazni napon signala.
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Ova karakteristika definiSe vezu izmedu ulazne i izlazne veli€ine
to jest izmedu pobudnog pritiska i elektromotorne sile koja usled
toga nastaje

Prekomerno napajanje - overcharging: Dobri mikrofoni su
obi¢no u stanju da prenesu nivo zvuénog pritiska (SPL-sound
pressure level) od 140dB bez distorzije. Ovaj nivo zvuénog
pritiska je intenziteta koji je za 10dB veéi od praga bola! Takav
nivo zvucnog pritiska se moze na primer javiti ukoliko se mikrofon
postavi veoma blizu kompleta bubnjeva (tzv. Close miking). Pri
ovakvom nivou zvucnog pritiska, izlazni signal mikrofona moze biti
tako visok da potpuno nadjaca ulazni signal pojacala.

Simetri€ni i asimetriéni interfejsi: Profesionalni mikrofoni imaju
tropolne XLR konektore sa slede¢im rasporedom pinova:

1. UZEMLJENJE/OKLOP 2. SIGNAL+ VRUCI KRAJ 3. SIGNAL— HLADNI KRAJ
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SimetriCna provodljivost signala
poseduje visok stepen zastite od smetnji.

Jeftiniji mikrofoni obi¢no imaju konektor
od 6.3mm popularno nazvan dzek (jack).

Fantomsko napajanje: Odredenim  mikrofonima (npr.
kondenzatorski mikrofon) je potrebno dodatno spoljno elektri¢no
napajanje (tzv. fantomsko napajanje) da bi funkcionisali.
Fantomska napajanja su neophodna za punjenje kondenzatorskih
plo¢a i napajanje pretpojacala. U praksi se koriste DC od 9-48 V
koja napajaju mikrofon kroz mikrofonski kabl.

Sunder za mikrofon: Mikrofoni koji se koriste za pevaCe /
govornike imaju sunder koji je ugraden unutar pop filtera, ili se
moze Kkupiti zasebna navlaka od sundera koja se navuCe na
mikrofon. Sunder propusta zvu€ne talase, a zadrzava Sumove
od vetra kao i dodatne Sumove koji nastaju prilikom izgovaranja
glasova t i p; takode $titi mikrofon od sitnih kapljica pljuvacke.

. ‘“31 ieEEed obmazacd ‘-'“'“1?
| |
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2.5.2 Bezi¢ni mikrofoni

Signal bezicnog mikrofona se prenosi radio talasima u VHF ili
UHF FM podrucju frekvencija, sa AM, FM ili nekom drugom vrstom
digitalne modulacije. Ovim mikrofonima nije potreban kabl da bi se
konektovali, Sto pevacu ili izvodacu daje slobodu kretanja; takode
sa bezi¢nim mikrofonom nestaje i potreba za stalnim pomeranjem
i namestanjem kablova ¢ime se eliminiSe moguc¢nost ostecenja
i kidanja kablova. Nedostaci bezi¢nih mikrofona su moguénost
pojave interferencije (uticaj druge radio opreme ili drugih radio
mikrofona), ograni¢eno vreme neprekidnog koriséenja, Sum i
pojava mrtve tacke, kao i ograni¢en broj mikrofona koji se mogu
koristiti u isto vreme na istom mestu (ograni¢en broj radio kanala).

Kada se koristi bezi¢ni mikrofon vazno je da samo jedna vrsta
uredaja koristi jednu frekvenciju na odredenom mestu (npr. na
konferenciji za novinare nekoliko filmskih ekipa koristi sli¢ne
beZicne mikrofone).

U bezi¢nim mikrofonima se nalazi baterija koja se mora zameniti ili
napuniti pre koriS¢enja mikrofona.
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Audio montaza

Teorija kaze da tokom digitalne obrade zvuka ne dolazi do
opadanja kvaliteta snimka, mada je danas prakticno nemoguce
obaviti proces obrade zvuka isklju€ivo u digitalnoj formi. Osim
toga, emitovanje snimaka ce biti u analognom rezimu rada (osim
za digitalno zemaljsko audio emitovanje ili digitalno satelitsko
emitovanije ili u slu€aju snimaka koji se objavljuju na internetu).

2.6.1 Digitalno snimanje zvuka
Zvuk koji je snimljen uz pomo¢ mikrofona (li¢ni snimak) i digitalnog
diktafona se moze prebaciti na raCunar i saCuvati u vidu datoteke.

2.6.2 Obrada audio materijala

Programi, koji su prilagodeni montazi samo jedne trake (one-
track editing), se koriste za jednostavne oblike obrade zvuka
(npr. program SoundForge za obradu izvestaja), dok su nam za
kompleksniju obradu potrebni programi koje koristimo kada Zelimo
da poslozimo viSe audio zapisa u viSe traka (multi-track editing),
npr. program CoolEdit Pro. Sa multitrack programima moguce je
rotirati razliCite zvuke, a da pritom kontroliSemo njihovu jacinu.
Gotov obradeni zvuk se moze sacuvati u nekompresovanom WAV
formatu, mada se takode moze i kompresovati.
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Nakon zavrSenog snimanja i pre emitovanja, snimak se mora
obraditi. Prilikom presluSavanja snimka, potrebno je obratiti paznju
na sledece elemente:

» Daliosoba koja se intervjuiSe suviSe ¢esto koristi “er” ili “hmm”?
/ Da li pravi duge pauze? / Da li stalno ponavlja istu rec¢, zvuk,
reCenicu ili misao? (Nezeljene Sumove, duge pauze u govoru
treba iseéi osim ako nisu tu sa posebnim razlogom, npr. da
nam pokazu da se govornik zaglavio, i da mu je potrebno
mnogo vremena da smisli Sta da kaze.)

» Dalismo sacuvali originalnu datoteku? (Da bi se izbegli mogudi
nesporazumi, pozeljno je saCuvati neobradenu verziju, tokom
i nakon obrade.)

Tokom obrade zvuka treba obratiti paznju na sledece:

* DalireCenica i dalje ima smisla nakon sto se iseCe i obradi?

» Dali ¢e se re€enica i tok misli izmeniti nakon obrade?

+ Da li reCenice imaju smisla, odnosno odgovarajuc¢u funkciju?

+ Dali se ista reCenica greSkom ponavlja dva puta?

 Da li se Cuje klik zvuk na mestu rezova? Ako je odgovor
potvrdan, dotiéni zvuk se moze eliminisati pojaCavanjem
zvucnog talasa ili izjednaCavanjem talasne linije uz pomo¢
opcije mikro rezanje - fine cut.

+ Da li rez odvlaci paznju? Ako rezovi viSe ometaju sluSanje
snimka od zvukova kao Sto su “hmm” i “err” , onda treba
zadrzati original.
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2.6.3 Odnos muzike i govora

Pre izvesnog vremena postojala je praksa da se svaka pesma na
radiju najavi pre nego $to se pusti, i dok je muzika svirala nije bilo
nikakve pri€e (voditelju nije padalo na pamet da pri€a dok muzika
traje). Danas je postalo uobiajeno i da Citanje vesti prati neka
pozadinska muzika; muzika je postala sredstvo za popunjavanje
praznine, ili ono Sto bi naucnici okarakterisali kao “strah od
vakuma” (priroda je prestravljena konceptom praznine, i zato
nastoji da popuni svaki vakum — u kontekstu medija ova pojava se
tumaci kao strah od tiSine ili gubitka kontinuiranog ritma programa
na radiju).

Na pocCetku devedesetih godina proslog veka, na komercijalnim
radio stanicama ustalio se koncept uredivanja radio programa
koji bi se mogao nazvati “samo muzika — bez priCe”. Bilo je sve
viSe radio emisija u kojima su se emitovale pesme u blokovima
u trajanju od 10-20 minuta, Sto je ekvivalent trajanja nekoliko
traka. Na pocetku 2000-tih trend pocinje da se menja; narocito u
jutarnjim emisijama slusaoci radio programa nemaju vise priliku da
sluaju isklju¢ivo muziku, posto komentari i priCanje radio voditelja
popunjava najveéi deo programa — i to ni manje ni vise nego
programa muzickih emisija! Trominutno pravilo za radio voditelje
viSe nije na snazi. Komercijalne radio emisije imaju segmente bez
muzike (Cak i pozadinske muzike) u trajanju od deset i viSe minuta.
Za vreme ovih segmenata radio programa, voditelji diskutuju ili
komentariSu odredenu temu.

2.6.4 Pozadinska muzika na radiju
U radio programima bas kao i na filmu, muzika ¢esto nije u prvom
planu, ve¢ sluzi samo kao muzi¢ka podloga programa, koja nije
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u centru paznje slusSalaca. MuziCki stil pozadinske muzike (ili
odsustvo istog) nam dosta govori o kom tipu radio stanice je re¢
kao i o vrednostima koje doti¢na radio stanica stavlja u prvi plan.

Upotreba muzike tokom price na radiju je vazna, ukoliko to o Cemu
se govori ne zahteva nepodeljenu paznju slusaoca. Ukoliko Zelimo
da se usredsredimo na neku diskusiju ili razgovor, pozadinska
muzika moze da iritira. Zaklju¢ak je da se pozadinska muzika
mora koristiti obazrivo i dozirano.

Pozadinska muzika se koristi za vreme:

» vesti (ritmi€na i ponavlja se),

* vremenske prognoze (nju ejdz muzika, cvrkut ptica),

+ dokumentarnih emisija (elektronska, samo akordi),

* najave dogadaja i TV programa,

* ili samo da popuni prazan hod u programu (ako ima vremena
do naredne emisije — neutralna dzez muzika).

2.6.5 Audio efekti

SoundCli.ps je besplatni portal za distribuciju audio efekata na
kome svako moze da otpremi audio efekte, a takode je dozvoljeno
besplatno preuzimanje audio efekata koje su drugi korisnici

otpremili.
SOUNdC::ps
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Na SoundCli.ps stranici nije potrebno da se registrujete da bi
besplatno preuzimali audio efekte, dok je za otpremanje audio
efekta registracija neophodna. Postoje razliCite internet stranice
ovog tipa kao sto je, na primer: http://sweetsoundeffects.com/

2.6.6 Arhiviranje i konvertovanje
audio datoteka

Velike wav datoteke i drugi programi se takode mogu arhivirati
u mp3 formatu. U tu svrhu neophodno je imati programe za
konvertovanje iz wav formata u mp3 format (CDex, Wauver,
Rightclickmp3, itd.). Neki od pomenutih programa su potpuno
besplatni, dok se za koriS¢enje drugih mora platiti nadoknada
nakon isteka 30 dana.

Da bi konvertovanje u mp3 format bilo kvalitetno, moraju se najpre
zadovoljiti sledeci parametri:

» Stereo:192 kbps,

*  Mono:96 kbps.

(Vrednosti koje su manje od gore pomenutih stvaraju Sumove i
pucketanja.)

2.6.7 Ako smo zavrsili proces
rada potrebno je da:

Jos jednom presluSsamo konac¢nu, obradenu verziju. PoZeljno je
da nam i drugi ljudi daju povratnu informaciju o snimku, zato Sto ¢e
oni mozda primetiti greSke koje mi nikada ne bismo uocili.
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Distribucija audio
datoteka

2.7.1 Kompresovane audio datoteke

2.7.1.1 Zasto je kompresija datoteka vazna

Digitalne audio datoteke vrlo brzo ispunjavaju prostor na ¢vrstom
disku zauzimajuci 10.5 MB prostora u minuti. Uz pomoc¢ kompresije
mozemo ih smanijiti na prihvatljivu, prakti¢nu veli€Cinu: mozemo ih
prepoloviti ili smanijiti na Eetvrti deo u odnosu na prvobitnu veliinu.

Kada su audio datoteke u pitanju primenjuje se drugacija tehnika
kompresije, posto se one bitho razlikuju od ostalih podataka.
Grafikoni, datoteke nastale u programu za obradu teksta, zapravo
sve vrste tekstualnih datoteka ili datoteka sa brojevima, sadrze
u sebi mnogo karaktera koji se ponavljaju (npr. razmaci). Ove
datoteke se mogu kompresovati uz pomo¢ alatki za kompresiju
opSte namene, to jest programa PKZIP ili ARJ, koji mogu datoteku
da smanje na jednu petinu njihove originalne veli€ine. Medutim,
takvi programi za kompresiju ne odgovaraju audio datotekama.
Zvuk se po svojoj prirodi stalno menja; zvuk ne sadrzi podatke koji
su suvisni ili obrasce koji se ponavljaju. Zatim, bitno je znati koji tip
audio materijala Zelimo da kompresujemo. Govor se moze mnogo
uspesnije kompresovati od muzi¢kih datoteka, zbog pauza koje
se u govoru ponavljaju. Kod muzickih datoteka, takozvani “periodi
tiSine” zapravo to i nisu, jer uvek sadrze zvuk.
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|z svega navedenog sledi, da su za kompresiju muziCkih datoteka
potrebne kompleksnije procedure, koje istovremeno Kkoriste
karakteristike zvuka kao i karakteristike sluSnog mehanizma
ljudskog uha. Nazalost, primena ovih procedura uvek sa sobom
nosi gubitak podataka. Kada koristimo odredenu tehniku
kompresije, odabrani nivo kompresije podataka uvek predstavlja
kompromis izmedu kvaliteta prenosa i prenosnog kapaciteta. Zato
je nas cilj da pronademo efikasne procedure za kompresiju koje
Ce u procesu realizacije ,izgubiti“ one podatke iz audio datoteke,
Cije odsustvo neée znacCajno narusiti lepotu finalnog zvuka.
Drugi vazan Cinilac je brzina kompresije, buduci da je zvuk lakSe
arhivirati u kompresovanoj formi ukoliko ga mozemo slusati bez
ekstrahovanja, uz pomo¢ takozvanih real time player programa
(audio obrada u realnom vremenu). Intenzivan razvoj tehnika
kompresije je zapoCeo osamdesetih godina proslog veka i traje do
dana$njih dana.

2.7.1.2 Vrste tehnika za kompresiju zvuka

Kompresija bez gubitaka: Postupak kompresije bez gubitka
predstavlja sazimanje podataka pri kome ne dolazi do gubitka
informacija, a kvalitet podataka ostaje netaknut. Ove metode
garantuju identi¢nost izvorne i kompresovane datoteke. Bolje
metode ove vrste su one koje mogu da ostvare vedi stepen
kompresije.

Princip ovih postupaka se zasniva na glavnim karakteristikama
audio datoteka, i koriste se posebni algoritmi sazimanja podataka.
SaZimanje datoteke, koje se postigne upotrebom postupka
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kompresije bez gubitka, je u procentima znacajno manje (15-30%)
nego kada se koristi postupak kompresije sa gubitkom (tipi€no
50-60%). Tehnike kompresije ovog tipa su:

* Meridian Lossless Packing — MLP tehnika kompresija
* Free Lossless Audio Codec — FLAC tehnika kompresija

Kompresija sa gubitkom: Vecina postupaka kompresije zvuka
podrazumeva odredeni gubitak, to jest, u samom procesu dolazi
do gubitka informacija: medutim bitno je da gubitak informacija
ne prouzrokuje pogorSanje kvaliteta zvuka, odnosno vazno je
da opadanje kvaliteta zvuka (koje je uglavnom neizbezno) bude
svedeno na najmanji moguci minimum. Stepen izvodljivosti svega
prethodno navedenog (u slu¢aju kompresije re¢ je o tome u kojoj
meri je izvodljivo saCuvati kvalitet zvuka) ¢e odrediti kvalitet i uspeh
postupka kompresije.

(Strogo govoredi, ovi postupci zapravo ne predstavljaju sazimanje
podataka, ve¢ predstavljaju kodiranje manje vaznih informacija
koji ¢e u postupku biti izgubljeni.)

Ova metoda se zasniva na psiho-akusticnom modelu, to jest
na Cinjenici da postoje zvuci koji su izvan ljudske percepcije,
odnosno polazi se od pretpostavke da ljudsko uho nije u istoj meri
osetljivo na sve frekvencije jednog zvuka. Ovim postupkom se
zapravo eliminiSu manje vazne informacije u audio signalu, oni
delovi koje ljudsko uho ne Cuje bas najbolje, i koji su manje zvucni,
ili se takve informacije ugraduju u delove koje karakteriSe bolja
zvucnost sa ciliem da se nezeljeni podaci eliminiSu. Na efikasnost
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ovih metoda u velikoj meri utiCe kvalitet psiho-akusticnog modela.
Ako je model neispravan, onda ¢e zvucni, vazni delovi nedostajati
iz audio materijala, $to neminovno dovodi do opadanja kvaliteta
zvuka.

PosSto postupak kodiranja podrazumeva gubitak podataka, a
stepen gubitka podataka se razlikuje u zavisnosti od postupka,
sledi zakljuCak da ¢e se kvalitet svakog audio materijala koji
je kodiran na takav nacin (kompresija sa gubitkom) znacajno
pogorsati ukoliko se takav materijal bude ponovno kodirao ili
transformisao iz jednog formata u drugi.

Tehnike kompresije ovog tipa su:
« MP3
* RealAudio

Windows Media Audio — WMA

2.7.2 Distribucija na internetu

2.7.2.1 Postavljane audio datoteke

na zajednicki portal

Posto YouTube nije pogodan za skladiStenje samo audio sadrzaja
(.MP3, .WAV itd.) ili samo datoteka sa slikama (.JPG, .PNG itd.),
pre nego Sto se pomenuti sadrzaji postave na ovaj sajt, moraju da
se kombinuju sa formatima koji su prihvatljivi za postavljanje na
YouTube.
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Besplatni programi kao sto je, npr. Windows Live Movie Maker
¢e nam pomoci da sliku dodamo audio sadrzaju, i na taj nacin
mozemo audio datoteku konvertovati u WMV video format. Nakon
konverzije audio datoteke, moZemo je postaviti na YouTube.

Prvi korak: Selektujte vase audio i video datoteke

1. Na gornjoj traci raCunara kliknite na opciju Add photos
and videos (dodaj fotografiju i video snimak), i izaberite
fotografiju sa vaseg raCunara. Izabrana slika ¢e se prikazati na
ekranu.

2. Kliknite na opciju Add music (dodaj muziku), i izaberite audio
zapis.

Drugi korak: Spojite fotografiju sa audio zapisom

Da biste bili sigurni da ¢e se datoteka postaviti na YouTube,
podesite trajanje prikazivanja slike tako da se poklopi sa duzinom
trajanja audio zapisa na vremenskoj liniji.

1. Kliknite dvaput na opciju green sound track koja se nalazi na
vremenskoj liniji, koja ¢e prikazati “krajnju tacku”. Uzmite kopiju
broja (npr. 261.49).

2. Zatim dvaput kliknite na opciju picture miniature koja se
nalazi na vremenskoj liniji, i na kojoj Cete upisati vreme trajanja
prikazivanja slike koje se poklapa sa duzinom trajanja audio
zapisa. Ako je na primer, duzina trajanja audio zapisa 261.49,
onda i vreme prikazivanja slike mora biti podeSeno na 261.49.
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Treci korak: Sacuvaj datoteku

1. Kliknite na opciju Recommended for this project
(Preporuceno za ovaj projekat).

2. Nakon Sto izaberete ime za svoj video zapis, kliknite na opciju
Save (Sacuvaj).

2.7.2.2 Radio na internetu

Samo ogranicen broj radio programa se moze transmitovati. ITU-
Medunarodna unija za telekomunikacije je raspodelila odreden
broj radio frekvencija svakoj zemlji koje radio stanice u tim
zemljama mogu da koriste. KoriS¢enje, odnosno rentiranje radio
frekvencijskog opsega je prili€éno skupo.

Sadruge strane nainternetu ne postoje ograni¢enjazaradio stanice.
Ureden radio program se konvertuje u neku vrstu kompresovanog
formata za emitovanje (npr. real media, rm). Da biste mu pristupili,
dovoljno je samo da iznajmite web hosting, prostor na hard disku
servera, sa neophodnim propusnim opsegom, u cilju kontinuiranog
emitovanja programa. Propusni opseg servera ¢e odrediti koliko
ljudi ¢e moci da istovremeno slusa emitovanje programa. Ako
zakupite protok od, npr. 256kbps, to znaci da ukoliko bi sto ljudi
istovremeno Zelelo da prati program, potrebno je da brzina protoka
bude sto puta veca od 256kbps. Internet radio stanice moraju uzeti
u obzir autorska prava - copyright.

~Streaming media“znaci da informacije dolaze u paketu; streaming
predstavlja ono $to se deSava kada gledate audio ili video
sadrzaje preko interneta. Video i audio sadrzaji su kompresovani



OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

pa se dekompresuju, i postaju dostupni za gledanje sve dok imate
aktivnu vezu sa internetom. Sadrzaje mozete pratiti na zahtey,
odnosno nije potrebno da se preuzimaju sa interneta. Na ovajnacin
takozvani medija serveri omogucavaju brzu isporuku podataka.
Naravno vas kompjuter mora imati algoritam za ekstrakciju ovog
kodeka (kompresija, dekompresija).

2.7.2.3 Podcasting

Podcasting je nova tehnologija za distribuciju radijskog programa
i drugih tonskih sadrzaja na zahtev sluSalaca. Podcasting vam
omogucava da sluSate radijske programe kada pozelite i kada
vam to odgovara. Znacajna prednost podcast tehnologije je u
tome Sto vam omogucava da na jednom mestu pogledate spisak
postojeCih emisija, kao i automatsko azuriranje i prenos novih
datoteka. Podcasting tehnologija je postala popularna na kraju
2004. godine, kada su prenosivi muzicki plejeri poCeli masovno da
se koriste.

Upotreba podcasting tehnologije: Uz pomo¢ “podcasting”
tehnologije (naziv je dobijen spajanjem izraza iPOD - prenosni
media player koji omogucCava beZi€no spajanje na internet
i broadcasting- emitovanje), korisnici se mogu pretplatiti na
informativne kanale, $to znaci da ¢e biti pravovremeno obavesteni,
na primer u vezi sa novim nau¢nim dostignu¢ima, ili mogu sami
sa interneta preuzimati informacije koje ih zanimaju: najnovije
vesti, kursna lista, itd. Nakon prijave, funkcija RSS (Really
Simple Sindication - veoma jednostavna distribucija) CitaCa koja
je instalirana u internet pregledacu (browser) ¢e objaviti najnovije
vesti, koje korisnik moze da procita na svom telefonu ili raunaru
kada on to Zeli. U danasnje vreme prenosivih plejera, kao Sto su
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pametni telefoni i druge naprave, podcasting tehnologija pruza
blagovremenu informaciju o najnovijim dogadajima, tako da
korisnici ne moraju stalno da proveravaju portale sa vestima.

Radio

2.8.1 Istorija radija

Istorija radija je zapoCela u 19-tom veku. Hercov rezonator,
zahvaljujuéi kom je ovaj naucnik dokazao postojanje
elektromagnetnih talasa vr3eci eksperimente u period 1887-88.
godine se smatra preteCom radio aparata. ltalijan Markoni je 1894.
godine objasnio prakticnu primenu telekomunikacionih talasa i
bezi¢nog telegrafa. Fizi¢ar Aleksandar Popov iz Rusije je 1896.
godine uspeo da razmeni beZicne telegrafske poruke na razdaljini
od 250m, a pet godina kasnije je uspostavio bezZi¢nu vezu izmedu
Evrope i Amerike. Godine 1906. americki pronalazac Li de Forest
(Lee de Forest) je izumeo takozvane triode (elektronsku cev koja
uzima slabe elektricne signale i pojacava ih), uz pomo¢ kojih je
napravljen mnogo bolji prijemnik. Ovaj pronalazak je omogucio da
radio prijemnik ne prenosi samo signale vec i ljudski glas.

Prvi radio program je emitovan 1914. godine u gradu Laken, u
Belgiji, a 1921. godine, u Pitsburgu pokrenuto je prvo redovno
emitovanje radio programa. Radio emitovanje se ubrzo proSirilo
u Evropi: 1922. godine, osnovana je britanska kompanija za
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emitovanje. d.o.o. (BBC), dok su u Nemackoj dve privatne
kompanije pocele sa emitovanjem programa.

Prvi radio aparati su bili bezi¢ni kristalni radio-prijemnici. Prvi
kristalni prijemnik je konstruisao Pikard (Greenleaf Whittier Pickard)
1906. godine. Prednost ovog kristalnog detektora je u tome $to mu
nisu bile potrebne baterije ili AC napon da bi funkcionisao. Njegove
mane se ti€u Cinjenice da je mogao da primi samo obliznje prenose
visokih performansi, i loSe je razdvajao stanice. Sta vise, samo
jedna osoba je mogla da sluSa ovaj uredaj, koristeci jednu slusalicu.
Ako je vise ljudi zelelo da sluSa program na ovom aparatu (npr.
Citava porodica), za tu operaciju su bili potrebni zvuénici, a kristalni
detektor nije mogao da podrzi zvucnike. Signali koji dolaze iz etra
su morali da se pojaCavaju. U tu svrhu je konstruisana vakumska
cev koja je imala zadatak da pojacava signal, i mogla je da uveca
intenzitet signala za deset, pa Cak i dvadeset puta. Proizvodnja
radio aparata sa viSe vakumskih cevi je zapocCela tridesetih godina
prosSloga veka. To su bili super-prijemnici sa nekoliko talasnih
opsega, posto su pored dugih i srednjih talasa po prvi put uvedeni
i kratki talasi (HF — visoka frekvencija).

Vakumska cev je konacno standardizovana 1930. godine, a
takode je standardizovan i izgled radio aparata: na jednoj strani
radio prijemnika su bili zvucnici, a sa druge strane se nalazila
skala, dugmici i “magi¢no oko”. Magi¢no oko je uvedeno u periodu
1938-39 kao indikator snage prenosa. U zapadnoj Evropi cevni
radio prijemnici, koji su se sastojali od ravne kutije sa vakumskim
cevima na vrhu, i zakrivljenim zvuénicima (eksponencijalni konus-
poznat kao “vrat labuda”) poceli su da se proizvode dvadesetih
godina
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2.8.2 Vrste radio emisija
Kriterijumi za podelu radio programa mogu biti razliciti:

- Jedan od kriterijuma je sadrzaj programa, pa tako razlikujemo
domace radio stanice ili radio stanice posebnog “formata” (neke
su specijalizovane za odredene muzi¢ke pravce ili za talk-show
emisije); a takode postoje i propagandne radio stanice koje emituju
program za sluSaoce u inostranstvu. Bas kao u slucaju Casopisa,
imidZz i uspeh odredene radio stanice zavise od uredivacke
politike, pravilno odabranog sadrzaja i naravno nacina pakovanja
programa. Radio stanice za nacionalne manjine se dele na
komercijalne, zatim na radio stanice koje emituju program u okviru
manje zajednice, i javne radio stanice.

- Drugi kriterijum tiCe se podruéja koje pokriva radio signal, pa
tako razlikujemo radio stanice u okviru manje zajednice (signal
pokriva nekoliko km?, npr. jedno stambeno naselje), lokalne radio
stanice (10-30 km?, npr. jedan grad), regionalne radio stanice
(30-100 km?, ceo region), nacionalne (mreza stanica koja pokriva
Citavu zemlju), i radio stanice Ciji je program namenjen za sluSaoce
u inostranstvu, bilo odredenog regionaili globalno (npr. BBC World
Service).

- Treéi kriterijum tiSe se finansiranja, pa tako razlikujemo
komercijalne i nekomercijalne radio stanice. Nekomercijalne radio
stanice mogu delimi¢no ili u potpunosti da budu finansirane iz
drzavnog budzeta, zatim sluSaoci mogu biti finansijeri (u obliku
dobrovoljnih priloga ili pretplate) ili neke druge organizacije kao
Sto su crkve, fondacije itd.
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- Cetvrti kriterijum podele se ti¢e vlasnistva radio stanica, pa
tako radio stanice mogu biti u vlasnistvu drzave, crkve, odredene
zajednice/fondacije/univerziteta, ilimogu pripadatilokalnim mesnim
zajednicama ili fizickom licu. Radio stanice koje su u vlasnistvu
fiziCkog lica su uglavnom privatne, nezavisne radio stanice, pri
¢emu radijom upravlja lokalno preduzede ili radio mreza, a sam
vlasnik upravlja ne samo lokalnom vec¢ i nacionalnom mrezom; ili
je vlasnik radija kompanija.

- Peti kriterijum bi bili distributivni sistemi, pa tako razlikujemo
analogne i digitalne programe. U okviru analognog programa
postoje srednijii dugacki talasi (AM) ili kratki talasi, koji obi€éno mogu
da pokriju Sire podrucje, i koriste se za nacionalna i medunarodna
emitovanja. Unutar URH opsega, analogno FM emitovanje
je pogodno za stereo muziku, ali mana je to Sto pokriva malo
podrucje; za nacionalnu pokrivenost je potrebno viSe prenosa.

Po drugoj podeli, razlikujemo zemaljsko, satelitsko, kablovsko i
internetemitovanje. Internetemitovanje mozeiskljucivobitidigitalno,
dok ostala mogu biti i analogna i digitalna. Posto distributivni
sistem radio stanica ima ogranicen broj izvora (frekvencija), vazno
je znati da broj radio stanica koje emituju program u etar mora biti
regulisan zakonom, zbog €ega radio stanice moraju imati dozvolu
za prenos i emitovanje radio-difuznog signala. Dozvola se obi¢no
dobija putem tendera i konkursa, a faktori koji se uzimaju u obzir
prilikom izdavanja dozvola su sadrzaj programa (da li je od opSteg
interesa ) ili nacin finansiranja emitovanja programa.

U praksi razlikujemo nekoliko osnovnih vrsta radio-difuznog
sistema.
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2.8.3 Javni servis

Nacionalni javni servis moze da se finansira iz budzeta, ili moze
biti u privathom vlasnistvu. Glavna razlika izmedu javnog servisa
i drzavnog radija je u tome Sto javni servis emituje objektivne,
nepristrasne informacije, i ne sluzi drzavnoj propagandi. Zadatak
javnog servisa je da obrazuje, informiSe i zabavi. Dobar primer
javnog servisa je radio BBC. Javni radio servis obi¢no emituje
nekoliko programa istovremeno. To su obi¢no programi, koji
pokrivaju razliCite sfere interesovanja (originalni koncept BBC
radija), a mogu biti i specijalizovani programi (kao §to su programi
o knjizevnosti ili programi sa klasichom muzikom). Javni servis bi
po svojoj definiciji trebalo da emituje kvalitetne emisije, odnosno
da izostavi programe koji nemaju vrednost i predstavljaju samo
borbu za gledanost. U danasnje vreme, koncept javnog servisa
se preispituje: komercijalne radio stanice se takode predstavljaju
kao javni servisi, posto se obracaju mnogo vec¢em broju slusalaca
nego Sto je bio slu€aj sa tradicionalnim javnim radio servisima.
Svrha javnog servisa je da se obraca Sto ve¢em broju sluSalaca
i da ima masovnu publiku. Radio stanice koje emituju visoko
kvalitetne radio programe su nekada mogla da privuku masovnu
publiku i tako ispune osnovni zadatak javnog servisa — sve dok se
nisu pojavili konkurenti kojima je komercijalni interes najvazniji.
Tada se desio preokret i sadrzaj radio programa je dobio lakSu
notu, pri ¢emu akcenat viSe nije bio na kvalitetu programa koji se
emituje. U takvoj atmosferi, zadatak tradicionalnog javnog servisa
da o€uva i afirmiSe kvalitet, postaje pravi izazov.

Karakteristike javnog servisa:
* obavezni minimum kada je u pitanju pruzanje informacija o
aktuelnim dogadajima
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* vrlo malo komentara

« nacinradaima formu ,obavestenja“; informacije teku u jednom
smeru: pruzanje informacija

* opipljiva distanca izmedu sluSalaca i zaposlenih na radiju,
rezervisan stil

* jednaka raspodela posla

2.8.4 Komercijalni radio

Pored javnog servisa, komercijalne radio stanice predstavljaju
veoma znacajnu kategoriju u naSem dvojnom medijskom sistemu.
Jedini cilj komercijalnih radio stanica je zarada i sve je podredeno
pravljenju profita. Njihov glavni izvor prihoda su reklame, koje
imaju za cilj da se obrate Sto ve¢em broju solventnih pojedinaca.
Reklame koriste muziku kada se obracaju publici i idealno je
ukoliko se emituju u pauzi zabavnih talk show emisija. Zakon
o radio difuziji moze da obaveZe ove stanice da odredeni broj
emisija posvete temama od javnog znacaja i interesa. Ciljna grupa
komercijalnih radio stanica je specifi¢na grupa slusalaca, Cije se
potrebe mogu lako predvideti. Komercijalne radio stanice koriste
odredeni format i emituje se isklju€ivo odredena vrsta muzike.
Karakteristike komercijalnih radio stanica:

» da se obrate Sto veCem broju slusalaca

« da privuku paznju sluSalaca reklamnim kampanjama,
rasprodajama, kvizovima, i senzacionalistiCckim elementima
Sou programa

« da budu veoma laskave i prijemcive

* pozivanje poznatih li€nosti u radio emisije
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« pretvaranje komunikacije u robu
+ glavna ambicija komercijalnog radija: da popuni termine izmedu
reklama

2.8.5 Mali radio

Treci tip radio stanica predstavlja radio koji emituje program u
odredenoj zajednici. Zahvaljuju¢i ovim radio stanicama, manje
zajednice imaju priliku da se oglase, a uslovi rada su opusteniji u
poredenju sa javnim servisom ili komercijalnim radio stanicama.
Ove radio stanice opstaju zahvaljujuéi zajednici, zaposleni rade bez
novCane nadoknade. Njihov cilj je da mikrofon predaju zajednici
kojoj pripadaju, odnosno njenim Clanovima. Broj sluSalaca ovih
radio stanica je obi¢no jako mali, posto se specijalizovane emisije
obrac¢aju maloj grupi ljudi.

Karakteristike malih radija koje emituju program u odredenoj
zajednici:

* ne Zele da se obracaju svima, po svaku cenu

* podrzavaju subkulture, manjine, odredene drustvene grupe

* rad u ovim radio stanicama je volonterskog tipa

» karakteriSe ih licni peCat i otvoren stav

» pristupaCnost: program kreiraju ljudi kojima je taj program
namenjen

« sluSaoci su njihovi partneri

» radio i sluSaoci uti¢u medusobno jedni na druge

* neprofitni operativni okvir: potencijalni prihod se Kkoristi za
odrzavanje radio stanice, koje ne iziskuje velika sredstva

» sluSalac u€estvuje u kreiranju radio emisije

+ aspekt lokalne zajednice je veoma vazan



OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

* nastoje da uCvrste lokalnu kulturu i jezik

* uglavnom se identifikuju sa temama koje obraduju

+ fokus nije na poznatim ljudima ve¢ na obi¢nom ¢oveku

» svestrane radne uloge, radni zadaci se Cesto preklapaju

+ teme kojima se bave se ne ticu medunarodnih ili nacionalnih
dogadaja, ili politickih deSavanja, vec¢ su to teme od lokalnog
znacaija (ili vesti iz drugih, susednih zajednica); teme koje se
tiCu lokalne zajednice i ljudi, njihovih problema, ili pak dogadaji
i teme koje su bitne za odredenu grupu istomis$ljenika

« vrednosti koje neguju su zasnovane na lokalnoj kulturi; imaju
zadatak da predstave lokalne organizacije, trendove, umetnicke
radionice, itd.

2.8.6 Teorija zanrova
2.8.6.1 Intervju

Privatni razgovor, koji ima utvrdenu formu, i koji se snima i
predstavlja javnosti u novinarske svrhe. Razgovor se odvija
izmedu predstavnika medija (jednog ili viSe) i pojedinca/-aca, koji
daje izjavu(e) za potrebe publikacije. Cilj klasi¢nog, informativnog
intervjua je da objavi tatne informacije dobijene od sagovornika,
koji predstavlja pouzdan i autenticni izvor. Zadatak portreta ili
intervjua koji ima za cilj da prikaze li€nost sagovornika, je kao
Sto i sam naziv kaze, da pruZi temeljan prikaz licnosti koja se
intervjuise.

2.8.6.2 Koncept intervjua

Intervju je razgovor izmedu dvoje i viSe ljudi, koji ima za cilj da se
od sagovornika prikupe informacije u vezi sa odredenom temom.
Intervju, kao Siroko rasprostranjena novinarska tehnika, se Cesto
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koristi kao metoda nau€nog istrazivanja (npr. detaljniintervju), zatim
u medijima, u marketinskim istrazivanjima i prilikom regrutovanja
novih kadrova.

2.8.6.3 Tipovi intervjua

Prilikom vodenja intervjua dva osnovna aspekta se medusobno
suprotstavljaju: to su suptilnost i obradivost informacija koje se
prikupe od sagovornika tokom razgovora. Stoga, intervju mozemo
podeliti na dva osnovna tipa, i joS jedan tip koji je neka vrsta
posrednika izmedu ova dva osnovna tipa:

Nestrukturisaniintervju: sagovornik moze slobodno da obrazlaze
svoje stavove na odredenu temu. MoZe jasno, detaljno i suptilno
da se izrazi, i da daje informativhe odgovore, zbog ¢ega je tesko
porediti ovaj tip intervjua sa drugim tipovima.

Strukturisani intervju: sagovornik samo daje odgovore na
unapred spremljena pitanja u okviru odredene tematike. Ovaj tip
intervjua je lakSe porediti sa ostalim tipovima; posto je sloboda
izraZzavanja sagovornika ograni¢ena, odgovori koje daje su manje
informativni.

2.8.6.4 lzvestaj

IzvesStaj, kao novinarska forma, predstavlja kompleksan oblik
novinskog izvestavanja koji u sebi preplice viSe Zanrova; tema
izvestaja su drustveni fenomeni videni kroz prizmu li¢nosti
novinara, i prikazani u kontekstu socijalne psihologije. Li¢nost
novinara se ogleda u odabiru teme, koja otkriva njegov drustveni
i fiziCki senzibilitet. Li€nost novinara dolazi do izrazaja i u na€inu
na koji je oblikovan Cinjeni¢ni materijal, kroz koji se povremeno
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provlaci i njegov licni stav. Reporter razgovara sa sagovornicima
na odredenoj lokaciji ili u studiju. Intervjui, zatim izveStavanje o
aktuelnim dogadajima kao i portreti ne spadaju u izvestaje.
Koncept izvestaja:

Izvestaj je prikaz odredenog zanimljivog dogadaja. Rec je o zanru
u kome su ljudi u fokusu interesovanja. Postoji novinsko, radijsko
ili televizijsko izveStavanje, koje se snima na lokaciji, ili se zasniva
na dogadajima koji su u vezi sa lokacijom na kojoj se reportaza
snima, a cilj izvestaja je da se dobiju informacije od ljudi koji su
povezani sa doticnim dogadajima. Forma izvestaja je pragmaticna,
ona objasnjava i tumaci stvarnost. U pitanju je prelazni zanr,
mesavina izmedu Cinjenicnog novinarstva i novinarskog stila koji
se zasniva na subjektivnom stavu novinara.

Izvesta] istraZzuje, procenjuje i generalizuje. Pored dogadaja i
lokacije, akteri su podjednako vazni. Izvestaj ima slobodniju formu
od informativnog Zanra. U izvestaju se mogu naci dijalozi i opisi.
IzveStaj se ne bavi analizama, veC oblikuje subjektivan stav;
novinar se takode moZze pojaviti u izvesStaju na kome radi. Autor
ima slobodu da prikaz o akterima priCe o kojoj izveStava oboji
elementima fikcije.

Vrste izvestaja:

* pragmatican, reporterski

* izvestaj koji daje sud o dogadaju, analitican

* izveStaj o dogadaju ili stanju

* dokumentarni izvestaj

2.8.6.5 lzvestavanje o aktuelnim dogadajima
lzveStavanje o aktuelnim dogadajima na veran nacin oslikava
stvarnost, u uredenoj i skra¢enoj formi; vazno je da se novinar
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nalazi na odredenoj lokaciji u pravom trenutku, i da izveStava o
dogadaju na osnovu svog iskustva i sopstvenih utisaka. Novinar
iznosi €injenice i daje taCne informacije, Sto gledaocima i sluSaocima
pomaze da bolje osete atmosferu. Razlika izmedu izveStavanja o
dogadajima i vesti je li€ni ton.

Izvestavanje o aktuelnim dogadajima ima formu vesti, ali je ipak
viSe od toga. Osim Sto se usredsreduje na osnovnu ideju, izvestaj
o dogadajima prenosi atmosferu, posto se uvek snima na lokaciji
(npr. izveStavanje o ratnim deSavanjima). IzveStavanje se razlikuje
od forme vesti zbog toga Sto ima li€nu, subjektivnu notu. Izvestaj
Ce dati iste informacije kao i vesti (Sta se desilo, kome se desilo,
kada i gde se desilo), samo $to izvestaj daje joS odgovor na pitanje
kako. Prilikom izveStavanja o aktuelnim dogadajima obi¢no se ne
trazi odgovor na pitanje zasto se nesto dogodilo, zato Sto to spada
u domen izvestaja. lzvesStavanje o aktuelnim dogadajima spada u
¢injeni¢ni Zanr novinarstva.

Dnevnik:

Najmanje 90 posto vremena u dnevniku je posveéeno pruzanju
informacija o dogadajima koji su se nedavno desili na domacoj i
medunarodnoj sceni — ne ukljuCujuci vesti o stanju na putevima,
vremenskoj prognozi i sportskim vestima. Dnevnik je najvaznija
podgrupa informativnih emisija; dnevnik informiSe gledaoce o
dnevnim dogadanjima i daje sedmiCne izveStaje o dogadajima u
svetu.



OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

Koncept vesti:

Vesti se sastoje od informacija koje dolaze iz proverenih i pouzdanih
izvora; tiCu se veceg dela populacije, i predstavljaju krajnji proizvod
profesionalnog novinarskog istrazivanja.

Struktura i sadrzaj vesti:

Vesti predstavljaju kratak, koncizan, jasan i objektivan novinski
materijal. Sve u svemu vesti moraju dati odgovor na ovih Sest
pitanja: “Ko? Kada? Gde? Sta? Kako? Zas$to?” U dobro napisanim
vestima ne sme postojati ni jedna suvisna rec¢, Sto znaci da se vesti
ne bi mogle razumeti, ili bi bar bilo teSko razumeti ih ukoliko bi se
iz njih izbrisala samo jedna recC.

Vesti poc€inju lidom koji predstavlja rezime najvaznijih informacija.
Glava vesti predstavlja elaboraciju lida. Vest se piSe po modelu
obrnutog trougla (u novinarskom Zargonu koristi se izraz piramida
umesto trougao). U najSirem delu, to jest na pocetku vesti, nalaze
se najvaznije informacije, dok se najmanije bitne €injenice ostavljaju
za vrh trougla (za kraj vesti).

Objektivnost u distribuciji vesti:

Od novinskih organizacija se u vecini sluCajeva oCekuje da budu
nepristrasne, Sto je vrlo Cesto izazov. Novinari Cesto prave gresku
kada dopuste da li¢ni stav ili politiCko ubedenje uti€e na temu o
kojoj izveStavaju, pri Cemu gube na objektivnosti: njihov integritet
se dovodi u pitanje, i postaju meta moralnih napada.

Faktori koji povecavaju znacaj informacije:

Koje informacije ¢e dospeti u vesti zavisi od novinara (ili kako mi
kaZzemo, Cuvara kapija). Selekcija se vrSi na osnovu znacaja koju
odredena vest ima. To je najznacajnija karakteristika koja odreduje
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da li ¢e informacija o nekom dogadaju biti upotrebljena u vestima i
tako dospeti do najsireg kruga ljudi. Drugaciji pristup glasi: znacaj
koju vest ima predstavlja dodatnu karakteristiku informacije, zbog
koje se ona moze prodati. Posao odredivanja da li je vest zna€ajna
ili ne, obavljaju profesionalci sa iskustvom.

Znacaj vesti povecavaju sledeci faktori:

» dogadaiji o kojima se izveStava moraju biti aktuelni i sveZi

» polozaj i uticaj koji akteri u datim vestima imaju, da li je re€ o
poznatim licnostima

» geografska i kulturna bliskost sa konzumentima vesti

» jedinstvenost dogadaja ili radnje o kojima je reC, njihova
neobiCna, iznenadujuca i Sokantna priroda

* sposobnost da se vest smesti u odredeni tematski okvir, to jest
da li postoje neki dogadaji koji su prethodili onom o kojem je u
vestima reC

« zanimljivi aspekt informacije, da li vest poseduje potencijal da
zabavi gledaoca ili slusaoca

2.8.6.6 Emisije magazinskog tipa

Rec je o formi koja se emituje uZivo, i podrazumeva razgovor sa
viSe gostiju, a licnost voditelja je nit koja povezuje sve elemente ove
emisije (jednogili vise voditelja). Razgovori sa gostima koji se vode
u programu uZzivo postaju jo$ Zivopisniji upotrebom odgovarajuce
scenografije, a dodatni efekat predstavljaju filmski klipovi koji se
pustaju u toku emisije, i to mogu biti unapred snimljeni intervjui,
zatim odlomci iz filmova, i video snimci. VeCina emisija ovog tipa
predstavlja takozvani servisni program koji ima za cilj da informiSe
javnost na zabavan nacin o vaznim temama, na primer, teme o
zdravlju, roditeljstvu, vremenu ili saobracaju. Vecina ovih emisija
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se emituje svakodnevno, uglavnom u jutarnjem terminu; sve
emisije ovog tipa se uglavnom emituju u ovom terminu.

2.8.6.7 AnalitiCke emisije

Ova vrsta programa se zasniva na detaljnoj analizi neke vesti
ili teme od opSteg interesa. Za razliku od kratke forme vesti, u
kojima mora postojati jasna granica izmedu Cinjenica i licnog stava
novinara, zato Sto proporcije ovog Zanra to nalazu, emisije ovog
tipa Zele da pruze gledaocima ne samo puke Cinjenice, odnosno
vesti koje u skra¢enom obliku govore o aktuelnim dogadajima, vec¢
i fotografije sa mesta deSavanja koje govore viSe od hiljadu redi,
zatim komentare, i vrlo Cesto oprecne stavove. AnalitiCke emisije
— koje imaju formu studijskog izveStavanja i debate — obi¢no
pocinju snimkom Kkoji je povezan sa temom o kojoj je rec€, i Cesto
su uokvirene Cinjeni¢nim izveStajem.

2.8.6.8 Sportski prenosi

Sportski prenosi uzivo se emituju ili istovremeno, odnosno
tokom odigravanja sportskog dogadaja, ili se obradeni snimak
sa kasnjenjem emituje u audiovizuelnim medijima. Komentator ili
voditelj ima istaknutu ulogu u ovom novinskom Zanru, zato Sto
on, osim Sto prati dogadaje na terenu, mora da pruzi sluSaocu
i gledaocu dodatne informacije i zanimljive Cinjenice da bi
zainteresovao radijsku i televizijsku publiku da isprate sportski
dogadaj sa koga izvestava; komentator vrlo Cesto iznosi svoje
misljenje.

2.8.6.9 Obrazovne emisije, i emisije iz kulture
Obrazovni i/ili nauc€ni programi imaju za cilj da neguju vrednosti
naseg kulturnog nasleda, kao i da promovisu kulturnu razli€itost.

OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

Ranije je ,Skolski program“* emitovao emisije koje su bile povezane
sa standardizovanim nastavnim programima koji su se ucili u
Skolama. Danas imamo na raspolaganju tematske nau¢ne kanale,
koji izmedu ostalog emituju programe o knjizevnosti i umetnosti,
koncerte klasi¢ne muzike, i izveStavaju o kulturnim desavanjima.

*Sezdesetih, sedamdesetih i osamdesetih godina proslog veka, nastavni
kadar je Cesto koristio televizijske emisije kao pomocno sredstvo u
nastavi, a prilikom izrade programske strukture televizijskog programa
vodilo se raduna o nastavnom sadrZaju u $kolama. Emisije koje su bile
inspirisane nastavnim programom su se ¢esto poviacile iz televizijske
arhive da bi se reprizirale na televiziji. Era ,Skolskog programa“ je bila
veoma znacajna. Emisija koja se zvala ,Skolska televizija“je nastavnicima
sluzila kao pomocno sredstvo prilikom izvodenja nastavnog procesa,

Aktivnhosti

1. Uvod u akustiku

A. Vezba-osnove audio tehnike

1. Nakon Sto Cujete nekoliko uzoraka zvuka, pokuSajte da
odredite njihovu frekvenciju. Ukoliko zelite mozete proveriti
svoje odgovore uz pomoc aplikacije na Smart telefonu.



OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

2.

2.
B.

O w

O A

5.

Odredite odnos signal /Sum, kao i dinamiku razli€itih audio
datoteka

Dizajn zvuka

Vezba-dizajn zvuka

3. Utvrdite da li odredene audio datoteke imaju bolji ili loSiji
odnos kompresije.

4. SluSajte snimljeni zvuk preko zvuénika, a onda preko
sluSalica. Kakve ste razlike uocili? Koje su prednosti i nedostaci
ova dva uredaja?

. Alatke za snimanje zvuka
. Vezba-upotreba alatki za snimanje zvuka

5. Iskopirajte snimljenu audio datoteku na kompjuter, a onda
je otvorite uz pomo¢ programa Uredivac zvuka (sound editor) i
poslusajte .

. Mikrofoni
. Vezba-upotreba mikrofona

6. Snimite zvuk u razli€itim situacijama uz pomo¢ mikrofona koji
su vam na raspolaganju. PokuSajte da izaberete odgovarajuci
mikrofon za datu situaciju i sredinu u kojoj snimate!

Obrada zvuka

E. Vezba-obrada zvuka

7. Uradite sledee sa datotekama koje ste saCuvali u svom
kompjuteru:

8. Obradite ih tako da se njihova duzina krece izmedu 75 i 90
sekundi.
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9. Aktivirajte opciju Cut.
10.Ukoliko softver dozvoljava, iskoristite opcije kontrole tona,
kompresije, ili normalizator jaine zvuka.

. Distribucija audio datoteka
. VeZba-distribucija audio datoteka

11. Kompresujte snimak koristeci razliite postavke.
12. Odaberite kvalitet zvuka koji je ugodan.
13. Postavite audio snimak na zajednickoj veb stranici.

. Radio

. VeZba-praksa na radiju

14. Kao deo situacione vezbe, smenjujte se sa ostalim
Clanovima grupe u ulogama reportera i sagovornika u intervjuu.
15. Odrzite improvizovan sastanak ekipe koja je zaposlena
na radiju, obavite jednu brainstorming sesiju (brainstorming-
tokom ogranienog vremena grupa koncentrisanih individua
intenzivno radi na reSavanju nekog problema), pripremite radio
emisiju; podelite zadatke.

16. U malim grupama ( dvoje ili troje polaznika), izadite na
teren, i oslanjajuci se na predavanja o teoriji Zanrova, pravite
izvestaje, intervjue.

17. Obradite i skratite snimljeni materijal.

18. ZavrSnu verziju sluSajte zajedno , i razmenite svoje stavove
o dobrim i loSim reSenjima.
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Uvod u video
produkciju

Da li ste ikada na nekoj proslavi ili ekskurziji napravili amaterski
video snimak svoje porodice, uz pomoc¢ fotoaparata, pametnog
telefona ili kamkordera? Da li ste ikada pomislili kako bi bilo
divno da u kuénim uslovima montirate ili obradite ove snimke,
onako kako vi to Zelite? Da li mozda imate raCunar opremljen
softverom za postprodukciju video sadrzaja, ali ne znate kako da
ga koristite? Pa vi ste onda na pravom mestu! Ako niste narocito
zainteresovani da se profesionalno ostvarite u svetu filma, ali
bi sa druge strane zeleli da savladate osnovna znanja o obradi
video snimaka u ku¢nim uslovima, onda je ovo prirucnik za vas.
Mi ¢emo vam pokazati kako da na siguran nacin sacuvate svoje
uspomene. Takode, pomoci cemo vam da ostvarite svoje ideje i
u potpunosti iskoristite svoj kreativni potencijal. S druge strane,
mi vam mozemo biti od pomoci ukoliko recimo razmisljate da se
zaposlite u lokalnoj TV stanici, ili mozda Zelite da se okuSate u
televizijskom novinarstvu kao na primer reporter, kamerman ili
montazer. Ovaj priru¢nik vam pruza osnovna znanja iz svih ovih
oblasti.

Cilj osnovnog kursa iz video produkcije je da naucite i savladate
osnovne principe rada u oblasti filmskog stvaralastva, zatim da
razvijete digitalne i kreativne vestine, kao i da steknete nova znanja
iz oblasti medija. Tokom kursa upoznacete se sa kratkom istorijom
filma, kao i sa osnovnim pravilima pisanja scenarija. Upoznacete
se sa nacinom rada profesionalne filmske ekipe, a mozete Cak i
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da napravite novinski intervju sa njima. Na kursu mozete saznati
sve o operativnim principima kompjuterskih programa za obradu
video sadrzaja, i njihovim radnim povrsinama. MoZete nauciti koja
je razlika izmedu o$trog i mekog reza, raditi na dizajnu naslova
filma, ili napraviti prevod i odjavnu $picu filma. Profesionalni filmski
stvaraoci ¢e vam ilustrovati i predstaviti osnove video montaze,
a nacini rada su raznoliki. Na raspolaganju vam je individualna
nastava, zatim rad u paru i u grupama, kao i tradicionalni nacin

drzanja nastave. Dakle, ne oklevajte viSe. UkljuCite kamere. Akcija
!

Kratka istorija filma i
videa

Film predstavlja jednu od najpopularnijin tehni¢kih ,alatki®
modernog doba i ima za cilj da informiSe, zabavi i naravno pruzi
umetnicki dozivljaj. Filmski medij moze istovremeno da koristi
kategorije vremena i prostora, i da u njima deluje.

3.2.1 Od pocetka razvoja filma do
danasnjih dana

3.2.1.1 Pocetak

Ako Zelimo da se osvrnemo na pocetak nastanka filma, moramo da
se vratimo Cak na kraj XIX veka. Ogist i Luj Limijer (Auguste i Louis
Lumiere) su 13. februara 1895. godine podneli prijavu patenta za
masinu koja se zove kinematograf (francuski: cinematographe).
Ideju za kinematograf je osmislio Luj Limijer, mada su oba brata
ucestvovala u njenoj realizaciji i prijavi patenta.
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Naziv “kinematograf” je skovao i zastitio Léon Bouly 1892. godine.
Istorija kaZe da je Bouly prava na koriS¢enje naziva kinematograf
prodao braéi Limijer 1894. godine, $to je znacilo da bra¢a mogu
da ga iskoriste za sopstvene potrebe. Kinematograf brace Limijer
je, slicno Edisonovom kinetoskopu, imao perforiranu filmsku traku
od 35 mm za snimanje i projektovanje slike, ali je takode pretrpeo
dve ocigledne izmene. Naime, za razliku od kinetoskopa koji je bio
zami$ljen za prikazivanje filma jednom gledaocu, kinematograf je
znacio da viSe ljudi moze da posmatra pokretne slike , koje su uz
pomoc¢ svetla projektovane na veliko platno, tako da su svi prisutni
u filmskoj sali po prvi put mogli zajedno da gledaju film. Zatim,
kinematograf je pokretan ruckom poput automobilske kurble, za
razliku od Edisonovog izuma koji je radio na baterije. Braca Limijer
su takode ustanovili adekvatan protok (smenjivanje) sliica kroz
kapiju kamere (mesto gde se vrSila ekspozicija) da bi se dobila
potpuna iluzija pokreta.

\1 ol

FOTOGRAFIJE: WIKIPEDIA.ORG
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Braca Limijer su javno predstavila svoj prvi film u decembru 1895.
godine, u podrumu Grand kafea u Parizu. Istori¢ari filma dan 28.
decembar 1895. godine smatraju poCetkom istorije flma. Godinu
dana kasnije, kompanija koju je osnovao Tomas Alva Edison,
je organizovala svoju prvu javnu projekciju u Njujorku. 1902.
godine, Zorz Melijes je prikazao svoj film ,Putovanje na Mesec®,
koji zapravo predstavlja preteCu zanra nau¢ne fantastike. Melijes
se prepustio fantaziji inspirisanoj delima Zil Verna i tehnickim
dostignu¢ima tog doba. Edvin Porter je 1903. godine snimio film
pod nazivom “Velika pljaCka voza®, kojim je zapocCela istorija
vestern Zanra. To je bio prvi slu€aj upotrebe pokretnog postolja:
nova tehnika koja podrazumeva da kamera nije viSe stati¢na vec
se pomera po Sinama.

Prvi filmski studio je otvoren u Holivudu 1911. godine. U narednim
godinama broj filmskih studija se uve¢avao neverovatnom brzinom,
Sto je pobudilo interesovanje filmskih producenata. U to vreme
trziSte je bilo otvoreno i ljudi su bili zeljni nove zabave. Uzbudenje
i napetost na kraju filma je znacilo da ¢e se publika vratiti po joS.

Filmovi su se bavili tipicnim karakterima, mada su se u svakom
filmu pojavljivali i likovi koji su po neéemu bili jedinstveni. Carli
Caplin, roden 1889. godine, se prvi put na fimskom platnu pojavio
1913. godine. Postao je miljenik filmske publike zahvaljujuéi liku
koji je tumacio; a to je lik sumornog Coveka u odrpanoj odeci koji
hoda poput pingvina..

Dve godine kasnije, u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, kompanija
koja se zove Fox je preuzela vodstvo u novoj industriji. Prvi film u
boji pod nazivom “The Gulf Between” je izaSao 1917. god.
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Film Dejvida Grifita pod nazivom “Ulica snova” iz 1921. godine
predstavlja njegov prvi pokusaj tonskog filma. Dve godine kasnije,
jednostavni, jeftini i mali bioskopi bivaju zamenjeni gigantskim
bioskopskim zdanjima. Na kraju perioda nemog filma, film kao
umetni¢ka forma dobija mesto koje je dostojno njegove vrednosti.

AnalitiCari tog vremena su isticali da je film pre svega vizuelna
umetnost i smatrali su da je najvaznija misija filma da ,bude gledan®.
Stoga ne Cudi $to je nakon perioda nemog filma, koiji je trajao od
1895. do dvadesetih godina narednog veka, tonski film prihvacen
sa dozom sumnje. Strah je bio povezan sa pretpostavkom da ¢e
zbog tona film previse li€iti na pozoriste, i da vise nece biti Zzanr za
sebe. Pojava zvuka u filmu nije dovela do negativnih posledica u
filmskoj umetnosti. Danas itekako dobro znamo da ton upotpunjuje

OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

vizuelni dozivljaj filma.

Ono $to je medutim postalo ocigledno je da vizuelni aspekt mora
biti od primarne vaznosti u filmu; i nakon pojave tona, slike su i
dalje nastavile da prenose umetnic¢ku poruku filma.

U periodu izmedu 1930-tih i 1960-tih, tonski film je postao
dominantna forma u bioskopskim salama.

Tonski filmovi su najpre snimani sa mikrofonima koji su bili sakriveni.
To je naravno znacilo da su ovi mikrofoni bili sakriveni samo od
ociju publike; glumci su tacno znali gde se oni nalaze, i morali su da
budu okrenuti u pravcu mikrofona dok izgovaraju tekst. ,Lovljenje®
mikrofona je uticalo na mimiku glumaca i na kvalitet njihove glume.
Glumacke legende nemog filma se Cesto nisu snalazile u tonskom
filmu. LoSa sinhronizacija izmedu zvuka i slike je Cesto imalo
komi¢ne efekte. Problemi ovog tipa se prvi put javljaju u filmovima
kao Sto je recimo ,Pevajmo na kiSi“ koji je izaSao 1952. godine.
Propusti, koji su bili posledica loSe sinhronizacije, su eliminisani
tako Sto je zvuk naknadno nasnimljen na filmsku traku koristeci
fotografsku tehnologiju. Glas koji Cujemo prilikom izgovaranja
teksta ili pevanja, u slu¢aju ovog filma, je zapravo glas neke druge
osobe, a ne one koju vidimo na filmu.

Movietone procedura je postala uobiCajena 30-tih godina
dvadesetog veka. Zbog meSanja, svi zvuci jednog filma su snimani
na jednu traku. Stereo zvuk je prvi put koriS¢en 1940. godine, u
crtanom filmu Volt Diznija koji se zove “Fantazija”.

Dolby laboratorija je sedamdesetih godina razvila sistem za
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smanjenje buke. Stereoskopski zvuk filma (takozvani “stereo
zvuk”) postaje u ovo vreme opste mesto, i dvostruki audio zapisi se
koriste za snimanje stereo zvuka. Digitalna tehnologija snimanja
zvuka se pojavila osamdesetih godina proslog veka.

3.2.1.2 Film u boji

Braca Limijer su 1907. godine izumela autohromne ploce. Kod
tih fotografskih materijala, ispod crnobelog sloja nalazili su se
filteri u bojama. Oni su 1909. godine, u Palace Variety pozoristu u
Londonu predstavili prvi film sa koloristi€nim efektima. Zahvaljujuci
Tehnikolor postupku u Americi je 1917. godine, snimljen prvi, pravi
film u boji. (gore pomenuti Gulf Between). Napredniji postupak
subtraktivnog meSanja boja, poznat kao Agfakolor, je uveden
1936. godine, kao nemacki patent. AmeriCka konkurencija prvom
nemackom proizvodacCu je bio Eastman Kodak, koji na trziste
donosi Kodakchrome.

FOTOGRAFIJA: WIKIPEDIA.ORG
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Do 1930. godine, kompanija Technicolor je razvila novu proizvodnu
opciju koja je podrazumevala snimanije filmova koristeci tri osnovne
boje kao i sve varijetete koji se dobijaju meSanjem te tri osnovne
boje. Taj postupak je razvio Volt Dizni. Prva, prava premijera filma
u boji odrzala se 1937. godine, kada je prikazan Diznijev klasik,
“Snezana i sedam patuljaka”.

3.2.1.3 Stereoskopski film

S B A ad Stereoskopski film: nacin izrade filma koji
gledaocu omogucava da €ak i na ravnoj
povrsini (platno za projekciju filma) oseti
sve tri dimenzije prostora. Da bi se stvorio
3D efekat tj, iluzija o prikazu dubine na
slici, potrebno je posti¢i da se posebna
slika prikaze levom, a posebna desnom
oku. Pri gledanju takve slike dolazi do
toga da se ugao izmedu ociju menja na
sliCan naCin kao da gledamo detalje u
daljini. Danas, da bi doziveli 3D efekat
potrebne su nam specijalne 3D naocare. Filmski studiji u Holivudu
su ve¢ pedesetih godina poceli da snimaju 3D filmove, ali zbog
sporijeg tehniCkog napretka, ova vrsta zabave postala je popularna
tek nedavno.

3.2.2 Format slike

Americ¢ka Akademija filmske umetnosti i nauke (AMPAS) je 1933.
godine definisala standardni format slike 4:3. Sve do 1953. godine
odnos Sirine i visine slike (aspect ratio) za sve tonske filmove je
bio 1.37:1, Sto je bilo identicno odnosu koji se koristio na televiziji.
Od pedesetih godina na ovamo, €itav niz filmova je snimljen u
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novim formatima. Odnos S$irine i visine slike za widescreen filmove
u Evropi iznosi najmanje 1.66:1. U Americi medutim, odnos 1.85:1
je postao uobicajen.

PreteCa tehnike Sirokog platna (widescreen) je CinemaScope
tehnologija. Odnos strana filmske slike je u poCetku iznosio 2.66:1.
(medutim, kada je zvuk poceo da bude sniman na traku, taj odnos
se smanijio na 2.55:1, ili u slu€aju stereo zvuka 2.35:1.) Kasnije je
usledila tehnika WarnerScope, a zatim i AgaScope. U danasnje
vreme, najpopularnija tehnika Sirokog platna je PanaVision, koja
koristi film od 35 mm.

Kanadska korporacija IMAX sa sediStem u Torontu je sedamdesetih
godina razvila IMAX filmski format koji je imao 70 mm. Rezultat je
bio neuporedivi kvalitet filmske projekcije. Medutim, procedura je
trenutno priliéno skupa; zahteva posebnu kameru koja je glomazna
i fiziCki teSka za rukovanije.

3.2.3 Racunarii film

U periodu osamdesetih i devedesetih godina proSlog veka, sa
razvojem racunara, tehnologija CGI (kompjuterski generisana
grafika) je poCela brzo da se S$iri. Nova tehnologija je osvajala
svojim karakteristikama, i posto je bila jednostavna i jeftina
postepeno je zamenila mockup modele. U drugom delu filma
“Gospodari prstenova” iz 2002. godine, imamo kompjuterski
generisane masovne scene, sa desetinama hiljada vojnika,
Sto znaci da nije bilo potrebe za angaZovanjem hiljada statista.
Revolucionarna promena u animaciji se zapravo dogodila godinu
dana ranije, sa filmom “Konacna fantazija — Duhovi iznutra®“; to
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je prvi u potpunosti kompjuterski generisani film, sa kompjuterski
generisanim hiperrealisticnim trodimenzionalnim zamenama za
stvarne glumce.

3.2.4 Filmski festivali, nagrade

Filmska industrija je krupnim koracima grabila napred, usled ¢ega
se javila potreba da reditelji, glumci i ostali filmski radnici pokazu
i odmere svoje vestine na takmiCenjima i festivalima. Prvi filmski
festival, u istoriji filma, je organizovan u Veneciji 1932. godine,
kada su organizatori Bijenala po prvi put dozvolili da film bude u
umetni¢koj ponudi festival.

Dvadesetih godina pro$log veka, 200 filmskih festivala se odrzavalo
Sirom sveta. Danas se najznacajniji festivali u Evropi odrZavaju
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u Kanu, Berlinu, Veneciji, Moskvi
i Karlovim Varima. Festivalska
nagrada ima veliki znacCaj za
producente, glumce i reditelje, zato
Sto Cesto olakSava i omogucava
ulazak na medunarodna filmska
trzista. Novinari promoviSu ovakva
deSavanja, koja pomazZu velikim
filmskim produkcijama da pronadu
svoju publiku.

Nagrada Oskar (zvanicni naziv-
dodela nagrada  Akademije)
predstavlja najprestizniju nagradu
za dostignuca u filmskoj umetnosti
u SAD. Akademija za filmsku umetnost i nauku dodeljuje ovu
nagradu za dostignuca u razli€itim kategorijama filmske umetnosti
od 1929 godine.

Prvi Filmski festival u Veneciji se odrzao 1932. godine, i glavna
nagrada je dobila naziv Leone d’Oro (Zlatni lav).

Jos$ od osnivanja 1946. godine, Kanski filmski festival predstavlja
najznacajniji filmski festival u Evropi, i glavnha nagrada ovog
festivala je “Zlatna palma”.
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Gramatika filmskog
Jezika

Tokom viSedecenijskog razvoja, filmska umetnost je razvila
sopstveni jezik, koji ima utvrdena pravila i koristi se kao sredstvo
za postizanje jasnoce i koherentnosti pripovedanja. Ovom prilikom
izlaZemo najznacajnija.

3.3.1 Kvadrat (filmska slicica)

Kvadrat je najmanija static¢ka jedinica filma, jedan ise€ak osvetlijene
trake. Te statiCke jedinice filma kada se pokrenu €ine video ili igrani
film. Standardna mera je 24 slika u sekundi.

3.3.2 Kadar

Kadar predstavlja osnovnu narativnu jedinicu filma. To je ono §to
vidimo na ekranu u datom trenutku. Ako se menja slika menja se
i kadar.
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3.3.2.1 Plan + Dvojni kadar (TS): NajceScée se koristi kada su dva ili Getiri
glumca u kadru.
Filmski plan je udaljenost kamere od filmskog objekta u datom

kadru. Podela planova zasniva se na razli¢itoj veli€ini snimljene * Veoma Siroki total (Very Wide Shot): Fokusiran na mesto gde

ljudske figure: se radnja odigrava: soba, basta, kratka ulica.

Vrlo krupni plan (Extreme Close Up - ECU)

Krupni plan (Close Up - CU) * lzuzetno Siroki total (Extremely wide Shot): Predstavlja
nastavak veoma Sirokog totala. Krece se od Siroke postavke

Americki-dokolena (American Shot - AS) do nepreglednih pejzaza

Siroki plan, total (Wide Shot - WS)

Detalj (Cut-In - CI) Ostali:

» Kosi kadar: Koji se dobija naginjanjem kamere 45° na jednu
stranu.

» Subjektivni kadar (Point-of-View Shot ): Mi vidimo ono $to vidi
dati lik u filmu u odredenom trenutku.

+ Kadar sekvence (Sequence Shot): Sekvenca snimljena u
jednom kadru.

3.3.2.2 Rakurs ili ugao snimanja
Polozaj kamere u odnosu na vertikalnu i horizontalnu osu glavnog
objekta u kadru.

Horizontalni ugao

SVAKA OD BOJA POKAZUJE GRANICU GDE KAMERA SECE KADAR. STOGA, NA

EKRANU, VRLO KRUPNI PLAN PLAN CE NAM SAMO POKAZATI OCI GLUMCA,
DOK SA TOTALOM MI VIDIMO CELO FIGURU U KADRU. FRONTALNI TRI CETVRTINE PROFIL TRI CETVRTINE POZADINA
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Vertikalni ugao
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3.3.3 Pokreti kamere

Pokreti kamere mogu biti:

* Panovanje: Horizontalno kretanje kamere, pri Cemu se kamera
pomera levo ili desno oko svoje centralne ose. Upravo iz tog
razloga se panovanje jo$ zove i kruzno kretanje kamere.

* Voznja: Kretanje kamere sa jednog do drugog kraja dok prati
deSavanja u kadru. Zove se joS i Dolly — postolje za kameru na
Sinama.

* Tilt: Kada kameru pomeramo gore dole oko svoje ose, onda
je to tilt.

* Postolje, pedestal: Isti koncept kao i voznja - trucking samo
Sto se kamera podize i spusta.

* Dubinska voznja: kamera se pomera unapred ili unazad.

* Opticka voznja - zum: Priblizavanje ili udaljavanje od glavnog
objekta, ali ne kamerom vec¢ objektivom.

* Kranski pokreti: Kada kamera snima sa krana ili lifta i kre¢e
se gore ili dole zavisno od potreba kadra

3.3.4 Scena

Scena je filmska jedinica mere i predstavlja niz kadrova Cija se
radnja odvija na jednom mestu u odredenom vremenu. Scena se
ne sme mesati sa sekvencom.
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3.3.5 Sekvenca

Sekvenca je filmska jedinica mere i predstavlja zaokruzenu celinu
sacCinjenu od vise scena koje su ujedinjene istom narativnom
temom.

3.3.6 Kompozicija

Kompozicija predstavlja raspored likova i predmeta unutar kadra.
Kompozicija je direktho povezana sa udaljenoS¢u kamere. U
tehniCkom smislu Sto se kamera viSe udaljava u odnosu na glavni
predmet, viSe elemenata se pojavljuje u kadru, sto znaci da se i
kompozicija menja.

3.3.7 Formati

4:3 | Standardni format televizije. (NTSC)

Do 2009 bio je standardni format televizije
(PAL) i mnogih laptop modela.

Proporcije bioskopskog standarda. Siri i

kracéi od ostalih.

1.85:1

Poznat kao panoramski i predstavlja
standard HD televizije

2.39:1 Koristi se u bioskopima. Postao je popularan
sa izumom Sinemaskopa. Veci je od ostalih
formata i nema crne linije kao 1.85:1 format
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Analogni filmski formati su se medusobno razlikovali Sto se
odrazavalo na izgled samog filma. Danas se izgled digitalnih
filmskih formata takode moZe modifikovati. Re€ je zapravo o
modifikovanju odnosa visine i Sirine ekrana (aspect ratio). U daljem
tekstu objasnicemo formate koji se najéesc¢e upotrebljavaju.

Pravila snimanja
filmova

Smatra se da filmovi oponasaju stvarnost. Stoga je klasi¢no pravilo
snimanja filma pravilo "nevidljivosti". Filmski radnici se trude da se
tehnicka filmska pomagala ne vide na filmu. Zapravo u ovom delu
je re€ o pravilima snimanja koja ¢ete primetiti samo onda kada su
loSe sprovedena.

3.4.1 Kontinuitet

Kontinuitet ili raccord je pravilo koje kaze da svi elementi scene
(kompozicija, rekviziti...) moraju ostati isti iz jednog u drugi kadar,
da ne bi doSlo do bezrazlozne konfuzije. Kada se neki element
scene koiji nije bio u jednom kadru iznenada pojavi u drugom to se
zove raccord ili greSka u kontinuitetu.

KAO STO VIDIMO U OVOM RAZGOVORU, KADROVI SU ISTI, SAMO STO SE
DESNO IZNENADA POJAVLJUJE OLOVKA IZA UVETA . NISU SVE GRESKE U
KONTINUITETU TAKO OCIGLEDNE, KAO STO JE OVDE SLUCAJ.
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3.4.2 Pravilo 180° ili zakon linije

Ovo je klasi¢no pravilo u filmskom jeziku i uglavnom se primenjuje
u dijalozima ili kada dve ili viSe osoba stoje jedna ispred druge. Ako
bi tu scenu posmatrali iz ptiCije perspektive, mogli bi da nacrtamo
nevidljivu liniju koja deli scenu na dve polovine, kako bi kamera
mogla da snima samo iz jedne hemisfere. Takav nac€in snimanja
¢e nam osigurati da osobe u sceni neCce menjati pravac u kom
gledaju. Ovaj dijagram ¢e dodatno pojasniti stvari.

Thess

KAO STO VIDIMO NA DIJAGRAMU,AKO SNIMAMO SA LEVE STRANE OSOBA
U NARANDZASTOJ KOSULJI CE GLEDATI U DESNU STRANU, A OSOBA U
PLAVOJ KOSULJI CE BITI OKRENUTA PREMA LEVOJ STRANI. AKO STALNO
PREBACUJEMO KAMERU SA JEDNE NA DRUGU STRANU CINI SE DA | OSOBE
MENJAJU POLOZAJ.
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U linku ispod mozZemo da vidimo duhoviti, kratak film koji
se zove "DevojCice, ne prelazi crtu". Film na zabavan nadcin
objasnjava Sta se deSava kada se ovo pravilo prekrsi.
http://www.youtube.com/watch?v=5Xe_6tVXW4c

3.4.3 Pravilo trec¢ine

Ovo pravilo vazi i za film i za fotografiju. TiCe se distribucije
elemenata na fotografiji ili unutar okvira kadra. Ekran se podeli na
devet jednakih kvadrata tako Sto se nacrtaju dve vertikalne i dve
horizontalne linije — i to bi ukratko bilo pravilo trecine. Najvazniji
elementi fotografije ili kadra se obi¢no distribuiraju oko uglova
centralnog kvadrata.

ONO STO JE NAMA INTERESANTNO NA OVOJ SLICI JE PTICA. DAKLE MI
MOZEMO BIRATI GDE ONA TREBA DA BUDE POZICIONIRANA.
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3.4.4 Pravilo tre¢ine u dijalozima

Ovo pravilo u dijalozima, kao produZetak osnovnog pravila tre€ine,
kaZe da oCi osobe koja se nalazi u prvom planu treba da budu
uperene ka zamisljenoj gornjoj horizontalnoj liniji. Bilo da je ta linija
u centralnom kvadratu, ili moZzda desno ili levo zavisno od veli€ine
kadra, polozaj osobe u kadru mora biti takav da se uvazi pravilo
od 180°.

NAJVAZNIJE TACKE NA NJEGOVOM LICU SE POKLAPAJU SA UGLOVIMA
TRECINA. IZVOR: HTTP:/ELCINECONJBES.BLOGIA.COM
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3.4.5 Raznolikost kadrova zavisno od
veli¢ine i ugla snimanja

Za razliku od ostalih pravila, ovo nije tehniCko vec stilsko pravilo.
Udaljenost i blizina kadra su obiCno povezani sa narativnim
intenzitetom. Sto je drama veéa to je blizina vec¢a i obrnuto.
Medutim, kadar tezi raznolikosti, i u Zelji da gledalac bude aktivan
i animiran koriste se i kombinuju razli€iti kadrovi koji oslikavaju
odredena emotivna stanja.

3.4.6 Zakljucak

Tokom razvoja filmske umetnosti, filmski radnici su krSili ova
pravila u Zelji da postignu nove, zanimljive filmske efekte. Medutim,
poznavanje ovih pravila je od sustinske vaznosti kako bi pri€a na
filmu imala kinematografsku koherentnost.

Za kraj prikazujemo odlomak iz Spanske serije Muchachada Nui
(Spanska humoristiCka serija) koja se na satiriCan nacin osvrce
na zakon 180° i zakon kontinuiteta. http://www.youtube.com/
watch?v=2lJa 8kmbZY (postoji prevod na engleski)
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Filmska produkcija -
od oshovnog koncepta
do distribucije

3.5.1 Osnovni koncept

Prvi korak predstavlja izbor teme. Izbor teme nije samo polazna
taCka u procesu stvaranja filma; tema je sustina samog filma.
Bez obzira da li se radi o filmu za Siru publiku, ili o dokumentarcu
namenjenom manjoj ciljnoj grupi, video snimku ili reklami,
savremena tematika svih ovih formi mozZe sustinski uticati na
publiku kojoj se obrac¢a. Tematika filma moze biti savremena i onda
kada se ne bavi aktuelnim dogadajima. Recimo, film sa istorijskom
tematikom moze delovati sveze i aktuelno, zavisno od nacina na
koji pristupa savremenicima epohe koju obraduje. Inteligentni
gledalac ¢e moci da povuce paralelu izmedu sadasnjih i proslih
dogadaja, i u filmu ¢e pronaci uzro¢no-posledicne veze koje se
odnose na moderno doba u kome on Zivi. Ukoliko se nekoj, ranije
obradivanoj temi, pristupi na nov i svez nacin, ona moze i dalje imati
potencijala da iznenadi gledaoca. Ideja za reportazu o vinaru vam
se mozda ne €ini uzbudljivom na prvi pogled, zato $to zvudi prili¢no
banalno. Medutim, ukoliko je sagovornik (vinar) takode osoba sa
invaliditetom, pri€a dobija drugaciji kontekst, i pristupa joj se na
poseban nacin. Na primer, snimljeno je mnogo filmova o Bagdadu,
na nekoliko stranih jezika. Pomenuti filmovi se bave istorijskim
znacCajem ovog grada, kao i njegovom arhitektonskom i kulturnom
bastinom. Postoji medutim jedan film koji se bavi napadima na
Bagdadu za vreme rata devedesetih godina proslog veka. PriCe,
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FILMSKA EKIPA NA SETU

mitovi, i legende ovog grada su predstavljene u kontekstu tog
istorijskog trenutka i deSavanja koja su obeleZila to vreme. Sa
druge strane, ukoliko neki filmski reditelj smatra da nije sve reCeno
o ovom gradu i da ima svezeg materijala za Citav jedan novi film,
u tom slu€aju bi svrha snimanja jo$ jednog filma o Bagdadu bila
opravdana. Ukoliko iznenada promeni ugao posmatranja stvari,
reditelj moze istu pojavu da predstavi u potpuno novom svetlu.

Ukoliko nameravate da snimate film morate razumeti temu koju
obradujete, zatim tema mora biti aktuelna, morate imati drugaciji
i zanimljiv naCin posmatranja ljudi i pojava i naravno svez pristup.
Ako smatrate da imate neSto da kazete, i da se mozZete bolje
izraziti uz pomoc¢ slike nego re¢ima, onda je film najbolje sredstvo
izrazavanja za vas. U prvoj fazi stvaralackog procesa sve §to vam

1 E.T. je bio popularan ne samo zbog toga $to ranije nije bilo filmova o vanzemaljcima, ve¢ zato $to je Spilberg u fokus radnje
stavio pri€u o prijateljstvu koje je premostilo razlike izmedu galaksija.
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treba je dobra ideja.

3.5.2 Procesi rada u produkciji filma
Filmska produkcija se sastoji od pet razlicitih faza koje su
medusobno povezane:

* Scenario/sinopsis

* Priprema

Snimanje

Postprodukcija

+ Distribucija/platforme

3.5.2.1 Scenario/sinopsis

Nakon $to odaberemo temu, piSemo sinopsis. Sinopsis predstavlja
sazeti prikaz ukupne radnje filma i glavnih likova; sinopsisom je
bitno obuhvatiti sve taCke uvoda, zapleta i raspleta filmske price,
ne ulazedi u detalje, i to na jednoj do dve strane. Sinopsis otkriva
atmosferu filma i ve¢ na osnovu sinopsisa stiCemo opsti utisak
o filmu. Daje nam informacije o kreativnoj ideji i nameri reditelja,
cilinoj grupi kojoj je film namenjen, zatim o zanru filmai o planiranom
vremenskom okviru trajanja filma. U dokumentarcima, ukoliko se
zadrZimo na tradicionalnoj definiciji ovog Zanra, ne postoje scene
u kojima glume glumci prema prethodno napisanom scenariju, veé
je svrha dokumentarne forme da belezi dogadaje koji se trenutno
deSavaju. Ovaj zZanr dokumentuje stvarnost, i stoga sinopsis
predstavlja jedinu priprema za snimanje u pisanoj formi. Reditel]
dokumentarnog filma ne moze uvek unapred znati Sta da oCekuje
za vreme snimanja na terenu, tj. ne moze sa sigurnos¢u da zna ko
¢e biti njegovi sagovornici i u kom smeru ce se kretati radnja filma.
Medutim, ako reditelj utiCe na stvarnost i modifikuje je uz pomoc¢
glumaca i elemenata fikcije, onda se takav Zanr zove kreativni
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dokumentarni film ili igrani film. Igrani film se zasniva na scenariju.
Za razliku od sinopsisa koji predstavlja samo osnovne tacke
radnje, scenario sadrzi sve scene filma u hronoloSkom redosledu,
opis mesta radnje i vremena u kojem se radnja i dijalozi deSavaju,
i takode sadrzi reference o rekvizitima i prelazima. Scenario mora
da bude tako napisan da jedna strana odgovara jednoj minuti
snimanja. Struktura scenarija je takva da se on sastoji od uvoda,
glavnog dela i zaklju¢ka. U prvom delu scenarija postavlja se
temelj radnje, u drugom delu akcenat je na analizi sukoba, dok
se u treéem delu sukob razreava. Sto se tige konflikta (sukob
interesa), on moze biti licne i drustvene prirode. Ako je u fokusu
price samo jedan junak, u scenariju dominira jedan tok radnje.
Ako u scenariju postoji mnogo aktera, onda se nekoliko pria
uporedo prepli¢u. Zaplet je uvek pri¢a o glavnom protagonisti: on
ulazi u sukob, i mi postajemo svedoci njegove borbe. Likovi koji se
pojavljuju u scenariju se mogu svrstati u pet osnovnih kategorija:

a. protagonista

b. antagonista

c. pratilac(oci) junaka i/ili negova ljubav

d. pratilac(oci) protagoniste

e. sporedni likovi
Mi moramo za svaki lik da osmislimo profil karaktera, na koji éemo
se oslanjati u procesu pisanja scenarija. Na ovaj naCin mozemo
osigurati doslednost likovaZ.

Profil karaktera (skica) se sastoji od njegovog/njenog imena, pola,
starosti, fizicke grade, naCina oblaCenja, naCina govora, hobija,

2 Ako nekog okarakteri§emo kao stidljivog, uplasenog i nespretnog onda ne moze taj lik biti onaj koji ¢e spasiti svet u nasoj
prici, zato Sto to nije u skladu sa njegovim karakterom.

OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

film biti zivopisniji. Mesto deSavanja radnje, ili odredena lokacija su
obi¢no navedeni u scenariju uz pomo¢ vrlo kratkih referenci, npr:
EKSTERIJER. BUDIMPESTA. ZALAZAK SUNCA, ENTERIJER.
HOTEL ASTORIA. VECE, EKSTERIJER. KEJ NA OBALI REKE.
DAN

Evo jednostavnog primera:

EKSTERIJER. SUMA. DAN

Medved hoda kroz Sumu. Iznenada, mali zeka proletiiznad njegove
glave, i uzviknu :

“Medo druze, ho¢eS Samar?”

“‘Hocu.”

“Onda idi na drugi kraj Sume.”

ENTERIJER. PAB. DAN

Jednog dana je hrabri zeka uzviknuo u pabu :

“Ko hoce da se potu¢e sa mnom?”

“Ja bih mogao”, re€e medved.

Zeka:

“Ok, medo. Onda si ti na mojoj strani.”

ZavrSna verzija scenarija se ispravlja mnogo puta. Finalna verzija
Ce predstavljati “osnovu” filma.

3.5.2.2 Priprema

Narednu fazu predstavlja proces pripreme i bazira se na gotovom
scenariju. U ovoj etapi procesa rada moraju se stvoriti tehnicki,
finansijski i lini uslovi koji su neophodni za proizvodnju filma. Na
osnovu scenarija priprema se plan budzeta i prave se finansijski
proraCuni u vezi sa umetnicima i neophodnom tehniCkom
podrskom. Ako se snima dokumentarni film, u pripremnoj fazi se
moraju posetiti sve lokacije, i obaviti istrazivacko pripremni rad. U
mnogim slu€ajevima istrazivacki posao se obavlja u bibliotekama,
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muzejima i arhivama. Traganje za starim arhiviranim filmovima
i zivim svedocima nekih dogadaja ¢e sigurno dodatno povecati
intelektualnu vrednost filma. Uklju€ivanje struCnjaka i eksperata
u proces pripreme je nezaobilazno, buduéi da akcenat u filmu
mora biti na profesionalizmu i visokom nauénim standardima.
U pripremnoj fazi za igrani film moraju se nabaviti svi elementi
koji su neophodni za snimanje filma kao $to su rekviziti, kostimi,
scenografija, pozadina scene, i neophodno je angazovati filmsku
ekipu. Rasporeduju se zaduzenja. Kasting probe i probe ¢itanja se
takode organizuju u ovoj fazi rada. Pre poCetka snimanja priprema
se tehniCki scenario koji izmedu ostalog sadrzi spisak lokacija,
pozicija kamere, svetla, podatke o efektima, trikovima. Samo
snimanje se bazira na uputstvima tehnickog scenarija.

3.5.2.3 Snimanje

Kompletan filmski materijal bice snimljen u ovoj fazi. Ukoliko jere¢ o
niskobudzetnom dokumentarnom filmu, snimanje obi¢no realizuje
mala ekipa ljudi. U tom slucaju, uloge angaZovanih profesionalaca
na snimanju se obiéno preklapaju. Cest je sluaj da reditelj obavlja
posao kamermana, da je producent istovremeno i menadzer
produkcije, a da majstor za svetlo obavlja posao inZzenjera zvuka
(mozda &ak i voza€a kombija). Ova situacija nije ni u kom sluc¢aju
idealna, zato $to svaki od navedenih poslova zahteva potpuno
angazovanje jedne osobe, i verovatnoca pravljenja greSaka se
znacajno povecava. Navedeni argumenti, nikako ne znaCe, damala
filmska ekipa nije u stanju da napravi delo izuzetne intelektualne
vrednosti. Istina je sasvim suprotno!
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MALA FILMSKA EKIPA NA SNIMANJU FILMA

Snimanje igranog filma zahteva mnogobrojnu filmsku ekipu.
Proces rada teCe glatko ukoliko se briZljivo prati raspored
snimanja ili knjiga snimanja. Kada je re€ o niskobudzetnom filmu,
uloge na snimanju se mogu preklapati. Medutim kada su u pitanju
filmovi koji raspolazu velikim budzetima uloge angazovanih
profesionalaca na snimanju su vrlo jasno razgrani¢ene. Rekviziteri,
dekorateri, scenografi, kostimografi, Sminkeri, direktori fotografije,
pirotehniCari, glumci, kaskaderi, statisti, asistenti produkcije i ostali
asistenti, svi oni slede uputstva reditelja filma. Clanovi filmske
ekipe bez kojih se takode film ne moZze realizovati su producenti,
nadzornik scenarija, kamermani, menadzer produkcije direktor
snimanja, inzenjer zvuka, glavni rasvetljiva¢ i montazer.

Snimanje igranog filma zahteva mnogobrojnu filmsku ekipu.
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Proces rada teCe glatko ukoliko se brizZljivo prati raspored
snimanja ili knjiga snimanja. Kada je re€ o niskobudzetnom filmu,
uloge na snimanju se mogu preklapati. Medutim kada su u pitanju
filmovi koji raspolazu velikim budzZetima uloge angaZovanih
profesionalaca na snimanju su vrlo jasno razgrani¢ene. Rekviziteri,
dekorateri, scenografi, kostimografi, Sminkeri, direktori fotografije,
pirotehniCari, glumci, kaskaderi, statisti, asistenti produkcije i ostali
asistenti, svi oni slede uputstva reditelja filma. Clanovi filmske
ekipe bez kojih se takode film ne moZe realizovati su producenti,
nadzornik scenarija, kamermani, menadzer produkcije direktor
snimanja, inZzenjer zvuka, glavni rasvetljiva¢ i montazer.

Producent je stru¢njak koji mora da obezbedi finansijske uslove
za produkciju filma; osim $to je odgovoran za finansiranje filma,
producent je zaduZen za pokretanje procesa produkcije filma, i za
unajmljivanje osoba potrebnih za to. Nadzornik scenarija (script
supervisor) nastoji da unapredi scenarijo, i daje savete glavhom
scenaristi pre nego se zavrsi finalna verzija scenarija. On moze
da preoblikuje film na takav naCin da dodatno istakne glavnu
temu filma, i da svojim idejama transformise ili dodatno “pojasni”
odredene likove u filmu. On mozZe da skrati monotone, dosadne
delove, da bi se odrzao dinami¢an tempo filma. To zapravo znaci
da su njegove promene na scenariju opravdane, zato $to doprinose
uspehu filma i povecavaju njegovu vrednost. Kamerman je osoba
koja snima film uz pomo¢ kamere i koja je izvrSno odgovorna
za opticki izgled filmske slike. Kamerman se bavi kompozicijom
kadra, pracenjem radnje, odredivanjem adekvatnih planova,
uglova i pokreta kamere. Pomoénik snimatelja ¢e biti prisutan
na snimanju, u zavisnosti od broja kamera koje se koriste na
snimanju filma. Menadzer produkcije je zaduzen za celokupnu
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organizaciju: on obavlja telefonske pozive, ugovara sastanke,
priprema ugovore, bavi se papirologijom. On organizuje i nadgleda
pripremnu fazu rada kao i poslove postprodukcije. Inzenjer zvuka
odluCuje o polozaju mikrofona tokom snimanja. On snima zvucni
materijal filma, i zatim uklapa ton sa slikom. InZzenjer zvuka se
takode bavi snimanjem dijaloga i zvu¢nih efekata koji naknadno
bivaju sinhronizovani sa slikom (post-sync recording), i u studiju
radi nasnimavanje glasa. Glavni rasvetljivacC je odgovoran za sva
svetla na setu. Ako se snimanje odvija u zatvorenom prostoru,
njegov posao je da osvetli taj prostor uz pomo¢ rasvetnih tela.
Snimljeni materijal ureduje montazer. On utiCe na zavrsni izgled
filma, i u saradnji sa rediteljem odreduje ritam i dinamicnost priCe.

Pre pocCetka snimanja pravi se raspored snimanja, u kojem je
jasno naznaceno kog dana snimanja i na kojoj lokaciji ¢e odredena
scena biti snimana. Zahvaljujuci rasporedu snimanja, svima Koji
su angazovani na setu, od Clanova filmske ekipe do umetnika, je
savrseno jasno koji zadatak moraju da obave, i kada ga moraju
obaviti. Raspored snimanja se ne pridrzava uvek hronoloskog
sleda dogadaja u scenariju. To zapravo znaci da snimanje filma
moze zapocCeti snimanjem poslednje scene u filmu, a isto tako
pocCetna scena filma mozZe biti snimljena na kraju procesa snimanja.
Ova vrsta racionalizacije je potrebna radi uskladivanja ekipe,
likova i lokacija snimanja. U scenariju se naizmeni¢no smenjuju
scene koje se deSavaju napolju i unutra, Sto naravno ne znaci
da ¢e se ekipa, nakon zavrSetka snimanja na lokaciji, spakovati,
i nastaviti rad u zatvorenom prostoru, a onda se opet preseliti na
lokaciju koja je na otvorenom prostoru. Ako je potrebno snimiti
viSe razli€itih ili nezavisnih scena na odredenoj lokaciji, ekipa ce
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na datoj lokaciji i ostati dok se sav posao snimanja ne zavrsi.
Na proces snimanja Cesto utiCe i potreba sa ekonomisanjem. Na
primer, ako se limuzina pojavljuje u tri odvojene scene filma, ekipa
nece placati troskove iznajmljivanja za tri razliCita dana, vec Ce te
tri scene, u kojima se limuzina pojavljuje, biti snimljene istog dana,
Cak i ako su te scene u hronoloSkom smislu potpuno medusobno
nepovezane. Raspored snimanja se moze tako osmisliti da dozvoli
duzu pauzu u procesu snimanija, ukoliko se za tim ukaze potreba“.

Kada pocne dan snimanja, filmska ekipa zapocCinje snimanje
scena koje su predvidene za taj dan. Scenografija, svetla i kamere
su na svom mestu, i svi zauzimaju svoju poziciju. Postoje razliite
vrste osvetljenja koje se mogu Koristiti na setu: glavno svetlo,
pozadinsko svetlo, gornje svetlo, indirektno svetlo, popunjavajuce
svetlo, itd.

Odredivanje pozicije glavnog svetla je od primarne vaznosti.
Glavno (prednje, direktno) svetlo osvetljava aktere, predmete
i scenu iz suprotnog pravca i blago je podignuto. Pozadinsko
(zadnje) svetlo osvetliava glumce od nazad, i upereno je u
pravcu kamere. Pozadinsko svetlo ima ulogu da naglasi obrise
snimanog predmeta, i da odvoji subjekt snimanja od pozadine.
Svetlo koje dolazi odozgo reflektuje se na kosi subjekta snimanja.
Ostale pomoc¢ne tehnike osvetljenja predstavljaju “ukras” na setu,
i pomazu da se postigne veca ostrina slike. Popunjavajuce svetlo
je neophodno za popunjavanje senki koje stvara glavno svetlo;
popunjavajuce svetlo je slabijeg je intenziteta nego glavno svetlo.
Cak i kada je re¢ o scenama napolju, pri jakoj sun&evoj svetlosti,

3 Ukoliko su prva i poslednja scena u filmu smestene u Moskvi, na Crvenom Trgu, trg se nece zatvarati dva puta ve¢ ¢e obe
scene biti snimljene istog dana.

4 Tokom snimanja filma Castaway, postojala je pauza od godinu dana. Ovaj period je bio dovoljan da se Tom Henks ugoji 22 kg,
kako bi mogao na uverljiv nacin da tumadi lik u filmu
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delovi scene koji su u senci moraju biti popunjeni dopunskom
svetloScu.

OSVETLJENA SCENA

Nakon Sto glavni rasvetljivaC uradi svoj deo posla, reditelj i
snimatelj postave kamere, snimanje scene mozZe da po¢ne. Reditel]
posmatra snimke na jednom ili viSe monitora koji su povezani sa
kamerom(rama). On moze da C€uje zvuk preko slusalica.

Scena se sastoji od kadrova. Kadar je najmanja jedinica filma;
to je neprekinuti “snimak” izmedu dva reza. Veli€ina slike/okvira
(plan) je karakteristika igranog filma ba$ kao $to su ugao kamere,
pozicija subjekta snimanja i njegovo kretanje, i prikaz glavnog
aktera u njegovom okruzenju. Veli€ina plana se moze Kkoristiti da
se paznja gledaoca preusmeri na ono $to je vazno, ali opet ne
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previSe upadljivo. 1zraz “okvir slike” (francuski: plane) se obi¢no ne
koristi za okruzenije ili predmete, vec za slike na kojima se nalaze
ljudska bica.

REDITELJ PREKO MONITORA PRATI RAD SNIMATELJA

Zavisno od veliine onoga Sto se nalazi u okviru, gradacija je
sledeca:

*  krupni plan,

* narezani plan, ekstremno krupni plan, ,prvi plan®
* srednje krupni plan

* srednji plan

« total ili opsti plan

* ekstremni, daleki total plan, itd.
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KRUPNI PLAN, ,PRVI PLAN*, SREDNJE KRUPNI PLAN, OPSTI PLAN

Ekstremno krupni plan (detalj) se fokusira na predmete ili subjekte
snimanja; ovaj plan pokazuje mali deo tela ili deo lica. To moze biti
krvavi prst, oCi pune suza, izbrazdano Celo, kamencic, pistolj, itd.

Narezani plan ili ,prvi plan® je ugao koji recimo pokazuje glavu
glumca, deo tela ili neki predmet u celosti. Srednje krupni plan
prikazuje glavu (glave) glumca (glumaca) i gornji deo tela, s tim Sto
se otkrivaju pojedini elementi okruZenja u kome se nalaze. Total
ili opsti plan otkriva telo osobe u celosti. Daleki total ne prikazuje
samo osobu ili predmet, ve¢ pozadina i okruZenje takode postaju
sastavni deo slike. Svi akteri u toj sceni su uhvaceni u kadru, kao
i Citav krajolik koji ih okruzuje. Daleki total je postavka u kojoj se
figure ljudi mogu videti sa viSe od 30m razdaljine; mi ih vidimo kao
tackice u prostoru. Razliciti planovi se postiZzu kretanjem kamere.
NajCeSci pokreti kamere su statiCni kadar, panovanje (okretanje
kamere), zumiranje (optiCka voznja), pokretna platforma (dolly).

Stati¢ni kadar,koji podrazumeva mirnu nepokretnu kameru,
prikazuje sliku koju gledalac moze detaljno da analizira, pri Cemu
svako kretanje aktera ili predmeta postaje jo$ izraZenije. Ovaj
pokret kamere obi¢no zapocinje nepomiénom slikom, nakon koje
sledi pokret kamere i ponovo se zavrSava nepomi¢nom slikom.
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Primer: staticni kadar — panovanje - stati¢ni kadar.

Panovanje, pomeranje kamere, znaci skeniranje. Kamera se
okreCe oko svoje vertikalne i horizontalne ose. Pokret kamere
mozZze biti sa leve u desnu stranu, ili sa desne u levu stranu, odozgo
na dole ili odozdo na gore. Ovakva kretanja kamere omogucavaju
da se prikaze lokacija na kojoj se snima (npr. soba), ali i da se
prati kretanje osobe ili predmeta. Panovanje obi¢no zapocinje
fotografijom i zavrSava se fotografijom. Brzina kretanja mora biti
tako usmerena da se prizor moze lako ispratiti. Prilikom panovanja
moguce je postici total, opsti plan ili ekstremni total, mada je ovo
kretanje kamere pogodno i za druge vrste planova (frejmova).

Zumiranje (opti¢ka voznja) je tehnika priblizavanja i udaljavanja
od objekta sa kamerom na fiksnom mestu. Sadrzaj koji se snima
povezuje pocetnu i poslednju sliku koju kamera belezi prilikom
zumiranja. Prilikom priblizavanja, kamera zumira detalj koji
postaje dominantniji od Sireg konteksta u kome se nalazi. Ovo je
nacin da se dobije total (opsti plan) od ekstremnog totala, zatim
da se od srednje krupnog plana dobije krupan plan, itd... Prilikom
udaljavanja kamere, detalj dobija svoje mesto u okviru Sireg
konteksta slike. Ovo je na¢in da dobijemo ekstremni total od totala
ili opSteg plana, zatim srednje krupni plan od krupnog plana, itd.

Prilikom kretanja kamere na pokretnoj platformi, menja se odnos
izmedu subjekta snimanja i okruzenja. Citavo telo kamere se
pomera napred, nazad ili bo¢no.

Ukoliko se tokom snimanja koristi samo jedna kamera, jedna
scena se obicno snima iz razliCitih uglova. Najpre se snima cela
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scena, na primer, kao stati¢ni total (opsti plan). Onda se ista
scena ponavlja nekoliko puta, i svaki put se koristi drugaciji ugao
snimanja. Ako postoje uslovi da se snima sa viSe od jedne kamere,
onda se jedna scena moze istovremeno snimiti iz viSe razlicitih
uglova. U tom slu€aju, scena ne mora da se ponavlja.

SNIMANJE SA VISE KAMERA. KAMERMAN SA LEVE STRANE, SNIMA U SIROKOM
PLANU, KAMERA JE STATICNA. KAMERMAN SA DESNE STRANE SNIMA BEZ
POSTOLJA, STO ZNACI DA MOZE BEZ OGRANICENJA DA PRATI POKRETE
GLAVNIH AKTERA. ON UGLAVNOM SNIMA U SREDNJE KRUPNOM | SIROKOM
PLANU. TRECI KAMERMAN JE FOKUSIRAN NA KRUPNI PLAN, ODNOSNO
DETALJ.

Kada se snima sa viSe od jedne kamere, jako je bitno da se kamere
medusobno ne vide. Uskladenost u radu je veoma znacajna. Na
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kraju svakog dana snimanja, preporucljivo je pregledati snimljeni
materijal, zato Sto se bilo koja ljudska ili tehniCka greSka moze
ve¢ narednog dana ispraviti; to jest scena se moze ponovo snimiti
ukoliko je to potrebno.

3.5.2.4 Postprodukcija

Kada se posao snimanja zavrsi, zapocinje faza postprodukcije.
Snimljeni materijal se montira i obraduje u ovoj fazi produkcije filma.
Trajanje snimljenog materijala je ¢esto mnogo duze od konacne
verzije filma, buduci da se tokom snimanja filma proizvede dosta
dodatnog materjala koji se kasnije ne iskoristi.

STO ZA MONTAZU

TU danasnje vreme sav posao postprodukcije se obavlja na
racunaru; profesionalcima je na raspolaganju nekoliko softvera i
programa za uredivanje i obradu video snimaka. Najpre, u studiju
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za montaZzu, reditelj zajedno sa montazerom mora da odgleda
celokupan sirov, nemontiran materijal sa snimanja. Gledanje
nemontiranog materijala moze potrajati danima. Zatim, reditel] i
montazer biraju najbolje scene. Nakon faze pregledavanja sirovog
materijala i odabira najboljih scena, nastupa prva faza uredivanja
i sastavljanja odabranih scena. Duzina tako uredenog materijala
nije konacna, posto ¢e kadrovi spojeni u ovoj fazi kasnije pretrpeti
skraéivanja (montazni kadar je uvek kraci od snimljenog kadra).
Medutim ova verzija nam nagovesStava kakva c¢e biti dinamika
filma, i umnogome odreduje izgled konacnog proizvoda. U toku
finalne faze obrade, montaZer odreduje taCnu duzinu trajanja
povezanih kadrova, odredujucCi tako ritam i dinamiku filma.
Njegova sofisticirana reSenja u pogledu muzike, efekata, animacije
povecavaju vrednost filma. Reditelj i montazer Ce finalnu verziju
filma odgledati mnogo puta, ispravljajuci greSke na koje naidu.
Nakon $to se zavrSi poslednje doterivanje, kona¢na verzija filma
je spremna za prikazivanje.

3.5.2.5 Distribucija/Platforme

Poslednja faza rada u procesu izrade filma je distribucija. Kada je
konacéna verzija filma gotova, umetnici Zele da njihov film dode do
najSire moguce publike. Distribucija filma, televizijsko prikazivanje,
DVD i internet izdanja predstavljaju efikasne kanale preko kojih
film stize do svoje publike. U danasnje vreme, velike distribucijske
kuce rade na povezivanju onih koji se bave proizvodnjom filma
sa konzumentima njihovih proizvoda, to jest, njihov posao je
da budu spona izmedu umetnika i njihove publike. Marketinska
kampanja (reklame, spotovi) igra veoma vaznu ulogu u promociji
filma. Filmski festivali pruzaju sjajnu priliku mladim autorima da



OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

predstave svoje radove. To je takode prilika da uvazeni stru¢njaci
iz sveta filma pogledaju filmove novih autora i da daju svoj sud o
njima. Televizijske kuée vrlo Cesto posecuju filmske festivale, sa
ciliem da otkupe prava na TV prikazivanje nagradenih ostvarenja.
Kulturni centri organizuju interaktivne projekcije filmova, gde
publika mozZe da upozna umetnike, i da sa njima diskutuje o filmu.

Video montaza

3.6.1 Uvod

U danasSnje vreme potpune digitalizacije svakodnevnog Zivota,
svako ko poseduje kameru ili pametni telefon moze da napravi
sopstveni video snimak. Stoga se javila potreba za poznavanjem
osnovnih tehnika obrade i uredivanja video snimaka, koji su nastali
na porodi¢nim okupljanjima, zabavama, putovanjima ili u kuénom
okruZenju. Veoma jak motivacioni faktor predstavlja €injenica da
mnoga domacinstva poseduju racunare, koji imaju karakteristike
neophodne za obradu snimljenog materijala. U prethodnom
delu ovog kursa mi smo opisali filmski stvaralacki proces od
pocetnog koncepta do zavrSnog proizvoda. U narednom delu,
Zelimo da pomognemo onima koji nisu posebno zainteresovani
za profesionalnu karijeru na filmu, ali bi rado Zeleli da savladaju
osnove video montaze, za ku¢nu upotrebu?®.

5  Ovaj put se neéemo baviti uredivanjem i digitalizacijom analognih zapisa (VHS) posto se
danas materijal isklju¢ivo snima u digitalnom formatu.
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3.6.2 Snimanje video zapisa

Snimanje je proces u kome se video materijal pohranjuje u
datoteku na Cvrstom disku raCunara. U zavisnosti od uredaja
koji se koristi za snimanje, snimljeni materijal se pohranjuje ili
na digitalnu video traku ili na memorijsku karticu. U slucaju DV
kaseta, mozete da kopirate materijal povezivanjem opreme, koje
koristite na raCunar; slike snimljene na memorijskoj kartici mogu
da se kopiraju uz pomo¢ cCitaCa kartice. Kada pokrecete projekat,
neophodno je najpre utvrditi osnovne parametre: rezolucija video
zapisa, veli€ina slike, format. Folder na hard disku mora takode
biti podeSen, i morate naznadciti naziv projekta. Snimljeni materijal
se moze kopirati u celini, mada program za obradu zapisa takode
moze da podeli video zapis na scene uz pomoC senzora za
pravljenje prirodnih rezova. To znaCi da ¢e program iseci video
zapis na onoliko scena koliko ste vi puta zaustavili kameru prilikom
snimanja. Svaka scena traje od momenta ukljucivanja kamere do
prestanka snimanja. Snimanje se automatski prekida kada se na
izabranom disku popuni memorija.

3.6.3 Radne povrsine programa za
uredivanje i obradu video zapisa

Svi programi za obradu imaju sliénu radnu povrsinu. Radna
povrSina se moze uglavnom podeliti na Cetiri celine i to su:

* PovrsSina koja sadrzi elemente projekta,

» Ekran za projekciju,

* Vremenska linija,

* Video efekti
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Windows Movie Maker je program za obradu video zapisa
namenjen pocetnicima. MoZe se podeliti na tri osnovne celine:
traka menija, skica scenarija/vremenska linija, monitor za pregled.

RADNA POVRSINA WINDOWS MOVIE MAKER

Windows Movie Maker je program za obradu video zapisa
namenjen pocetnicima. MoZe se podeliti na tri osnovne celine:
traka menija, skica scenarija/vremenska linija, monitor za pregled.

Veli¢ina odredenih delova prozora se moze modifikovati. Ako
uvecCate deo skica scenarija/vremenska linija (storyboard/timeli-
ne), smanji¢ete monitor za pregled (preview). Uveé¢anjem monitora
za pregled, smanjuje se veli€ina prozora sa sadrzajem. U skladu
sa vaSim potrebama, ove izmene se mogu realizovati ili otkazati.
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1 Traka menija

2 Panel sa zadacima 5/ Traka sa sadriajima

3 Skica scenarija / Vremenska linija

Veli¢ina odredenih delova prozora se moze modifikovati. Ako
uvecate deo skica scenarija/vremenska linija (storyboard/timeline),
smanji¢ete monitor za pregled (preview). Uvec¢anjem monitora za
pregled, smanjuje se veli€ina prozora sa sadrzajem. U skladu sa
vasim potrebama, ove izmene se mogu realizovati ili otkazati

3.6.4 Uvoz i oCitavanje podataka

Pored kopiranja materijala, programi za obradu video zapisa
omogucéavaju i ostale procese ocitavanja podataka. MozZete,
recimo u datoteku projekta da uvezete fotografije, zvuk, video
snimak. Podatke, koje Zelite da uvezete u program morate najpre
saCuvati u fascikli, na jednom od hard diskova raCunara. Ako



OSNOVNI KURS MEDIJSKE PISMENOSTI

uvozite podatke direktno sa USB diska i ne saCuvate ih naracunaru,
nakon $to izvu€ete USB iz raCunara, podaci ¢e automatski nestati
iz programa za obradu video zapisa.

Mozete uvoziti nove podatke uz pomoc¢
programa Windows Movie Maker, na
sledeci nacin. U okviru Movie Tasks
otvorite the Capture Video bar (broj 1).
Tu birate Sta Zelite da uvezete: video,
3 himenctet sliku ili zvuk. Kliknete na Zeljenu opciju
8 Importilt méces i sa vaSeg hard diska birate folder u
4 [ Nyaralis kome se nalazi video/slika/zvuk

Windows Movie Malker
Fajl  Srerkesriés Nézet Eszh

B Import-adathordozs ) ~

[ Effeltusck

8 1.nap sauvan za uvoz. Zatim selektujete
. s,;u;:::ap podatke za uvoz. Pojavljuju se opcije
otkazi i uvezi i vi birate potonju opciju.
Mozete da uvezete viSe podataka
uvoz

istovremeno ili jedan za drugim.
3.6.5 Montaza, rez

3.6.5.1 Ostar i gladak rez

Ako je sav materijal i uvezeni podaci pri ruci, posao moze da
pocne. Najpre izaberite snimak iz fascikle kolekcija (Collections)
i prevuCete ga na skicu scenarija (storyboard, montazni sto).
Mozete obradivati klip na montaznom stolu ili vremenskoj liniji
(timeline, osa). Ukoliko radite na vremenskoj osi, mozete se
reSiti svih nepotrebnih delova. MozZete iseCi poCetak i kraj neke
scene, ali ne mozete ukloniti slike koje su na sredini snimka. To
samo mozete postic¢i ukoliko na pocCetku rada, klip iseCete na dva
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dela na mestu gde vi to Zelite, a onda klikom na ikonu u donjem
desnom uglu plejera zavrsite proces obrade. Ako su dva kadra
spojena bez optiCkih efekata, takav rez nazivamo ostrim rezom.
Ako Zelimo da postignemo meksi prelaz mozemo izabrati tu opciju
u datoteci video prelazi (video transition file). Prelaz po izboru,
mozete da prevucete do povrsine za uredivanje i ubacite izmedu
dva klipa. Ovaj postupak mozete realizovati na vremenskoj osi ili
montaznom stolu.
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REZOVI NA VREMENSKOJ LINIJI

3.6.5.2 Video efekti

U datoteci Kolekcija, pored Video prelaza, pronaci Cete stavku
Video efekti. Njihova funkcija je, na primer, da rotiraju slike, da
smanije i povecéaju osvetlijenost, da primenjuju vertikalne refleksije,
zatim postoji sepija efekat, efekat duge, itd. Ako Zelite da vas zapis
ima izgled klasi¢nog, starog filma, reSenje je vrlo jednostavno.
Potrebno je samo da prevucete izabrani video efekat na vremensku
osu.

3.6.5.3 Obrada zvuka i muzike

U vaSem filmu mozete koristiti naraciju i pozadinsku muziku.
Program Windows Movie Maker nema opciju istovremenog
nasnimavanja glasa i muzike, tako da mozete Koristi ili samo
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glas ili samo muziku. Medutim, ovaj program nudi moguénost
ubacivanja glasa u prazan hod izmedu dva muziCka video zapisa.
Takode mozete podesiti jaCinu zvuka muzike i video zapisa; na taj
nacin vas kratak film moze dobiti na dinami¢nosti.

3.6.5.4 Priprema naslova i Spice za film

Ukoliko zelite da vas film bude uokvirena celina, mozete na
poCetku filma da ubacite naslov, i da zavrSite film odjavnom
Spicom. Klikom na opciju Naslovi i Spice (titles and credits), moZete
zapoceti uredivanje uvodne i zavrSne Spice. Najpre morati odrediti
gde Zelite da pozicionirate naslov filma. MoZete ga staviti na sam
pocetak filma, ili na poCetak ili kraj neke scene koju ste za tu svrhu
odabrali. Na pocetku filma naslov se pojavljuje na plavoj pozadini.
Program takode ima opciju koja omogucava da sami kreirate
jedinstvenu pozadinu. Da biste to postigli, morate da uvezete sliku
u program (ili mozete iskoristiti neku od vec¢ postojecih, prethodno
uvezenih slika, ukoliko smatrate da bi mogle da posluze kao
pozadina glavnhom naslovu filma), i na tu sliku stavite naslov.
Uvodnu i odjavnu Spicu mozete urediti na osnovu istih smernica.

3.6.5.5 Doterivanje
Kada realizujete sve svoje kreativne ideje i zavrsite finalnu verziju
filma, vreme je da film i saCuvate. Datoteka sa filmom mora imati
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INTERNET STRANICE ZA DELJENJE VASIH VIDEO ZAPISA
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ime, i svoje mesto u vasem racunaru.

Program za uredivanje zapisa nudi opciju da sacuvate film na
DV traci kamere. Film se takode moze narezati na CD, ili poslati
elektronskom postom. Mozete ga postaviti na veb stranicu, i
podeliti sa svojim prijateljima.

Video projekat

Bilo da radimo na televiziji ili snimamo dokumentarne filmove,
moramo biti upoznati sa nekom osnovnim pojmovima i konceptima.

U poglavlju o radiju, ve¢ smo se dotakli teme novinarskih Zzanrova. U
video poglavlju namera nam je da detaljno obradimo karakteristike
izvestaja i novinarskog intervjua.

3.7.1 Sta je izvestaj?

Koncept izvesStaja se zasniva na iskustvu. Spada u novinarski
zanr koji je faktografskog, informativnog tipa i predstavlja formu
koje je proistekla iz vesti. Svaki izvestaj u sebi sadrzi vest na
kojoj se zasniva, samo $to tu vest prenosi na Zivopisan, koloritan
nacin. U pitanju je kompleksna i prestizna novinarska forma, koja
se nalazi na pola puta izmedu novinarstva i knjizevnosti, i koja u
sebi spaja elemente gotovo svih novinarskih Zanrova, od vesti,
preko intervjua do elemenata esejistike. Ovo su neki od knjizevnih
efekata koji mogu naéi svoje mesto u formi izvestaja: dijalog,
oslikavanje ambijenta, stvaranje napetosti, metafore, neizvesnost,
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preokret u dogadajima. U ovoj novinarskoj formi svaka izjava
mora biti potkrepljena Cinjenicama, za razliku recimo od kratke
price kao knjizevne forme. Novinar mora da prepozna temu koja
je od opsteg interesa. Za razliku od spikera koji Cita vesti, novinski
izvestac€ je aktivan uCesnik dogadaja, koji uspeva da gledaocu u
potpunosti prenose atmosferu onoga o ¢emu izvesStava. Dobar
novinar ¢e obojiti svoj izvestaj sa puno detalja, i uCiniti da i gledalac
postane u€esnik dogadaja o kome je u izvestaju re¢. On takode
otkriva drustvenu pozadinu pri€e koja je tema izvestaja, i stavlja
je u Siri drustveno-politicki kontekst; u nekom slu€ajevima on ¢ak
moze da stane na neciju stranu. Izvestaj je forma koja improvizuje;
re€ je zapravo o ,utisku®, buduci da se u izveStaju beleZi aktuelna
situacija u datom trenutku. Ova forma omoguc¢ava uvid u drustvene
krugove i nacCine Zivota koji su skriveni od ociju javnosti. Gotovo
svaki izvestaj ima za cilj da premosti razlike i prevazide prepreke.

Postoji nekoliko tipova izves$taja: klasiCan (opSte informativni),
pragmati¢an, analiticki, komentatorski, reportazni, dokumentarni
izvestaj.

3.7.2 Sta je intervju?

Intervju kao novinska forma znaci ponuditi nekom priliku da
govori. To je razgovor izmedu dvoje ili viSe ljudi, koji se vodi sa
pretpostavkom da ¢e tema biti zanimljiva i drugima. Intervju moze
biti zanr za sebe ili nacin prikupljanja materijala i Cinjenica. Za
sagovornika intervju predstavlja priliku da se Sira javnost upozna sa
njegovim stavovima i razmisljanjima. PolitiCarima je to prilika da se
obrate javhom mnjenju. lako je akcenat na sagovorniku, vrlo ¢esto
licnost novinara ili urednika dolazi do izrazaja u ovoj novinarskoj
formi. Sama licnost sagovornika nije predmet interesovanja,
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ono $to je bitno je da ta li€nost bude zanimljiva gledaocima, on/
ona mora svojom pojavom i li€noSc¢u da privu€e paznju javnosti.
Kada tema intervjua nije narocCito uzbudljiva, vazno je da li€nost
sagovornika privuCe paznju gledaoca, medutim ukoliko je tema
zanimljiva, sagovornik moze biti potpuno anonimna osoba.
Intervju je privatni razgovor, mada je publika uvek tu, iako nije
fiziCki prisutna. Zato mozemo reci da je ovakva vrsta razgovora sa
jedne strane intimna, a sa druge strane ima za cilj da se dopadne
i da bude gledana od strane velikog broja gledaoca. To je novinski
Zanr sa najve¢om autenticnoScu, i stoga su Sanse za manipulaciju
i izvrtanje istine gotovo minimalne.

3.7.2.1 Vrste intervjua

Intervju ¢iji je cilj prikupljanje podataka i informacija: TOvo
je radni metod orjentisan ka specificnim detaljima koje odredeno
lice moze da da. Elaboraciju treba traziti na nacin koji nije
naredbodavan. Na osnovu jedinstvene logike priCa mora biti

celovita i koherentna.

Magazinski tip intervjua: Ova vrsta intervjua nema za cilj samo
da prikupi osnovne informacije. Ovaj intervju moze biti podstaknut
nekim dogadajem ili situacijom, izbor teme je takode slobodan.
U ovoj formi li€nost sagovornika se stavlja u prvi plan i on/ona
dobija prostor da iznese svoje opaZanja i skrene paznju na odnose
izmedu stvari i pojava.

Dubinski intervju: Licnost sagovornika je u fokusu interesovanja.
Cilj ovog razgovora je da gledaoce u potpunosti upoznamo sa
temom, a da se pritom ne izgubimo u mnostvu detalja. Vazno je
izabrati mesto gde se sagovornik osec¢a lagodno i gde moze da
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govori slobodno o datoj temi, a novinar u tako opustenoj atmosferi
moze dosta da zakljui o navikama i manirima sagovornika.
Kvalitet intervjua zavisi od toga koliko se sagovornici dobro
razumeju. Novinar, medutim, ima istaknutu ulogu: on treba da
ohrabruje sagovornika, i da ga vodi kroz razgovor na takav nacin
da iz sagovornika izvu€e ono najbolje sto ovaj moze da ponudi.

3.7.2.2 Obaveza je novinara da pruzi informacije
pre intervjua

Novinar je u obavezi da se predstavi i kaze koju medijsku kucu
zastupa. Takode bi trebalo da kaze gde ¢Ce se snimljeni materijal
koristiti, odnosno obaveza je novinara da kaze gde i kojim povodom
¢e intervju biti emitovan. Sagovornik se sa temom razgovora mora
unapred upoznati, preporucljivo je €ak poslati pitanja pre samog
intervjua tako da sagovornik ima vremena da se pripremi. Sa druge
strane, novinar mora biti obazriv da ne otkrije sva svoja pitanja
unapred. Zatim mora obavestiti sagovornika o duzini trajanja
intervjua i o tome kako namerava da iskoristi snimljeni materijal.
Sagovornik ima prava da pogleda snimljeni materijal, pa ¢ak i da
ga zabrani ukoliko smatra da su njegova prava povredena.

3.7.2.3 Priprema

Novinar se mora detaljno pripremiti i saznati sve o poslu kojim se
sagovornik bavi ili o datoj temi. Ukoliko intervjuiSe javnu li¢nost,
novinar moze da prouci sve ranije intervjue koje je ta osoba dala
kao i sve novinske Clanke koji su o njoj napisani. Moze konsultovati
arhivu, internet, itd.

Novinar mora pozvati sagovornika telefonom i objasniti mu da ¢e
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od intervjua obe strane imati koristi. Novinar ima prava da bude
uporan, ali ta upornost nikako ne sme da prede u napad.

Preporucljivo je napraviti teze za razgovor; novinar se mora
rukovoditi logikom prilikom vodenja intervjua i nadovezivanja
tema razgovora. Mora postojati polazna tacka intervjua, i odredeni
pravac koji ¢e novinar slediti; naravno da je fleksibilnost u vodenju
intervjua poZeljna, novinar se stalno mora prilagodavati datoj
situaciji. PoSto se razgovor snima kamerom, novinar mora da
proveri sa kamermanom da li je baterija napunjena. Moze biti
veoma neprijatno ako se snimanje prekine zbog baterije koja se
istrosila.

3.7.3 Tehnike vodenja intervjua

Novinar ne bi trebalo da otezava posao i sebi i sagovorniku
postavljaju¢i mu da/ne pitanja. Takva pitanja dovode do zastoja
u komunikaciji, i ritam razgovora Ce se posle te mrtve tacke vrlo
teSko ponovo uspostaviti. Pojedini ljudi imaju neverovatne ideje
u vezi sa pitanjima koja treba postaviti u ovakvim situacijama.
Na primer, TV zvezda Barbara Volters (Barbara Walters) u svojoj
knjizi ,Kako razgovarati o bilo ¢emu, sa bilo kim“ daje prakti¢ne
savete koju mogu biti veoma korisni. U svojoj knjizi ,Intervju®, Ana
Foldes (Anna Foéldes) citira neka pitanja za koje Voltersova tvrdi
da mogu pomoci, da se uspostavi dobar odnos izmedu novinara
i sagovornika i mogu razbiti led na poCetku razgovora. Na primer:
Da se nadete u bolnici, koga biste voleli da vidite u kreveti do
vaseg? U kom istorijskom period bi voleli da ste Ziveli? Kada bi
osvoijili milion dolara na lutriji, na koga ili na $ta bi te pare potrosili?
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Ova pitanja, iako zvu¢e pomalo kao kliSe, su definitivno korisna da
pokrenu konverzaciju kada zapadne u ¢orsokak, a takode ne treba
zanemariti ¢injenicu da mogu otvoriti mnostvo novih pitanja i tema
za razgovor. Ako vam ponestane ideja, nemojte se ustruCavati da
ih upotrebite.

Novinar mora neprestano biti ljubopitljiv i radoznao, i ne bi trebalo
da se drzi plana po svaku cenu. Takvi intervjui su obi¢no suvoparni
i monotoni, i ostavljaju utisak da je novinar viSe zainteresovan
za sebe nego za sagovornika. Novinar mora sagovorniku dati
prostora, ali takode mora biti na oprezu ukoliko sagovornik ima
neko pitanje za njega; novinar ne sme dozvoliti da se preokrene
smer razgovora. Bez obzira da li novinar intervjuiSe vodoinstalatera
ili premijera drzave, najvaznije je da oseti energiju sagovornika
kao i pravac u kome se razgovor krece, i da se tokom intervjua
nadovezuje i vra¢a na one teme koje su ve¢ obradene. Ovakav
pristup intervjuima, medutim, zahteva temeljnu pripremu.

Prisustvo kamere mozZe da smeta sagovorniku vise nego npr.
diktafon. Dobarkamermaniurednik uvek znaju $taje najprihvatljivije
i najprijatnije za osobu koja se intervjuiSe

3.7.4 Dokumentarni filmovi
Dokumentarni film je Zanr za sebe.

Od dvadesetih godina proslog veka (kada je broj posvecenih
gledalaca bio znatno maniji) pa do danasnjih dana, dokumentarni
film je kontinuirano prisutan u svetskoj filmskoj produkciji. Kako
igrani filmovi sve viSe li€e na bajku, ovaj Zanr i dalje predstavlja
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drustvenu savest filma, i takode je inspirisao nastanak novih
stilova u kinematografiji (npr. italijanski neorealizam, free cinema
dokumentarni pristup ¢ehoslovackog novog talasa).

Tokom istorije filma radali su se razli€iti tipovi dokumentarnog filma.
Jednu vrstu dokumentarnog filma predstavlja propagandni film,
koji se obi¢no snimao po nalogu politiCke partije ili same drzave, i
imao je za cilj da Siri ideoloSka uverenja medu najSirom mogu¢om
publikom. Propagandni filmovi su u velikom broju snimani za vreme
Drugog svetskog rata. Filmovi o prirodi su postali najuspesnija
vrsta dokumentarnog filma u eri televizije.

Naucéno-popularni filmovi objasnjavaju, sa velikom ta¢noScéu i
pouzdanoscu, vaznu ili zanimljivu oblast ljudskog znanja u oblasti
nauke ili umetnosti, ali uvek jezikom koji je prijemciv za Siru publiku.

Portret predstavlja odredenu li¢nost, prateci njegov Zivotni put. Sa
Sirenjem televizijskog medija, bioskopi prestaju da budu mesta gde
¢e se dokumentarni filmovi prikazivati. Na televiziji se ovi filmovi
Cesto udruzuju sa novinarstvom. Formati dokumentarnog filma koji
su viSeg standarda (npr. prenos dogadaja, analitiCke, dramati¢ne
emisije) retko nalaze kanale na kojima ce biti emitovani.

S druge strane, neke tipicne vrste dokumentarnog filma (filmovi o
prirodi, filmovi o popularnoj nauci, televizijski dnevnici kao zamena
za bioskopsko emitovanje vesti) su danas toliko popularni, da
postoje specijalizovani kanali (BBC World) koji svojim programom
zadovoljavaju potrebe publike za ovakvom vrstom emisija.
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3.7.4.1 Hajde da snimimo dokumentarac

Da bi ispunili ovaj plemenit i prili€no zahtevan zadatak, potrebno je
najpre savladati sve ono Sto smo prethodno pomenuli. Drugi korak
predstavlja odabir teme. To moZze biti razrada, elaboracija neke
teme koju ste vi ili neko drugi istrazivali duzi vremenski period, ili
beleZenje nekog dogadaja, koji se mozda deSava na ulici upravo
sada dok piSemo ove reci.

U oba slu€aja priprema je neophodna; u sluaju prve teme mi
svakako imamo viSe vremena da se pripremimo, dok je u drugom
slu€aju vremena za pripremu jako malo.

Jako je vazno da sagovorniku postavimo pitanja koja su od opsteg
interesa. Ako okoliSavamo, i ne postavljamo prava pitanja moze
se desiti da snimimo nekoliko sati ne tako kvalitethog materijala
Sto ¢e znatno zakomplikovati montazu filma. Dakle, ne preostaje
nam nista drugo, nego da postavljamo prava, svrsishodna pitanja.

Uloga kamermana je veoma bitha prilikom snimanja
dokumentarnog filma. Dobar kamerman mora u najmanju ruku
da bude podjednako usresreden kao i novinar. On mora da snimi
cutaways kadrove (ubacivanje povezuju¢eg medu-kadra izmedu
dva kadra iste teme), koji se dobro uklapaju sa temom filma.
Magi¢nost dokumentarnih filmova delimi¢no lezi upravo u onim
scenama koje se ne mogu ponovo snimiti, zato $to su jednostavno
neponovljive. Samo precizni, kreativni i samouvereni snimatelji su
u stanju da takve scene uhvate svojom kamerom.

U dokumentarnim filmovima, slike su podjednako vazne kao i
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govor. Filmovi ipak moraju da pruze i vizuelno iskustvo.

Nakon snimanja, montazer, koji uglavhom obavlja i posao
novinara, ¢e pregledati snimljeni materijal. Onda radi na scenariju
i ureduje film; piSe naraciju. Narator u studiju snima svoj glas i taj
snimljeni materijal ide u ruke drugog montazera. Drugi montazer
ima vazan zadatak da sve delove sklopi u zaokruzenu celinu.
Posto dokumentarni filmovi obiéno raspolazu malim budZetom,
drugi montazer mora da montira naslov kao i uvodnu i odjavnu
Spicu filma.

Tematski kanali obi¢no otkupljuje dokumentarne filmove, ali ih je
moguce predstaviti i na festivalima.

Aktivnhosti

1. Filmska gramatika
A. Poredajte sledeée kadrove prema njihovoj veli€ini /kompoziciji
i uglu snimanja (vertikalni ili horizontalni ugao)
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2. Pravila izrade filmova

B. Napravite uz pomoc¢ crteza ili fotografija koje ste uslikali pricu
o duelu na divllem zapadu, koristeCi objasnjena pravila iz ove
celine.

Storyboard (serija crteza kojom skicirate kako ¢ete organizovati
multimedijalnu pri€u i rasporediti elemente sadrzane u projektu,
to je vizuelni nacin da objasnite glavne elemente projekta):
dizajn sekvence u "stripovskom" formatu pri ¢emu se u svakoj
vinjeti nalazi crtez odredenog filmskog kadra koji se smenjuju
hronoloski kao na pravom filmu

PRIMER:
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3. Filmska produkcija — od osnovnog koncepta

C.

do produkcije filma

Povezite kamkorder/kameru sa ekranom, vodeéi raCuna da
svi mogu da vide ekran. Okrenite kameru prema polaznicima
i koristite prvo daleki plan, a zatim srednje krupni plan. Zatim
predite na krupni plan, a onda na plan detalj svakog polaznika
ponaosob. Zadajte nekim studentima vezbu da :

naprave daleki plan

od dalekog plana da predu u opsti plan

od drugog srednjeg plana da predu u prvi srednji plan
od prvog srednjeg plana da predu u krupni plan

od krupnog plana da predu na detal;

od detalja predu na prvi srednji plan

od prvog srednjeg plana predu na krupni plan

od krupnog plana predu na daleki plan

od dalekog plana predu na detalj

od detalja predu na drugi srednji plan

Napomena: Vezba se moze uraditi u suprotnom smeru. Jedan
od polaznika mozZe da snimi odredeni kadar, a ostali moraju da
prepoznaju o kom kadru je re€. Polaznici mogu jedni drugima da
postavljaju ovakve i slicne zadatke.

D. Vezbanje razliCitih poteza kamerom radi dobijanja raznolikih

frejmova/planova.

zumirajte nakon staticnog kadra, ili obratno, kako Zelite
upoznjte nas sa mestom gde snimate (ucionica, telecentar,
itd.) koristeCi panoramski kadar

predstavite jednog polaznika u stoje¢em poloZaju uz pomoc¢
tilt efekta. U kom pravcu Zelite da se kamera kreée: odozdo
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na gore ili obrnuto? Zasto?

Napomena: Ova vezba se moze raditi u parovima. Jedan polaznik
stoji iza kamere, dok drugi pravi najrazliCitije pokrete koje njegov
partner mora da isprati kamerom.. Na primer, kre¢e se polako od
tacke AdotaCke B, zatim se brzim hodom vraca od tacke B nazad
ka tacki A, uzurbano stavlja ruke u dzepove, a zatim ih polako vadi
iz dzepova...itd.

E. Osmisljavanje situacija

* ptice cvrkuéu u Sumi

+ diskusija u studiju — talk show emisija

* prenos uzivo

» premijer drZi konferenciju za novinare

+ optuzenog su opkolili novinari dok je izlazio iz zgrade suda.
Analizirajte ove situacije i odredite koju vrstu mikrofona svaka od
njih zahteva. Koji tip mikrofona bi bio koristan, koji bi eventualno
mogao doci u obzir a koji bi bio apsolutno nezamenljiv?

F. lzrada filmskog koncepta. Okupljanje filmske ekipe.
+ reditelj i njegovi asistenti odredjuju lokacije na kojima Ce se
snimati
« kamerman i njegovi asistenti odluCuju o nacinu snimanja
(polozaj kamere i podeSavanja)
* novinari sastavljaju pitanja
* menadzer produkcije dogovara snimanje sa sagovornicima

4. Obrada video snimka
U dana$nje vreme gotovo svi Cuvaju muziku i fotografije koje su sa
svog racunara prebacili na USB flash memoriju.
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G. Pripremite biblioteku. Nazovite je “film”. Tu Cete skupljati sve
datoteke i podatke koji su vam neohodni za obradu video
snimka. Napravite datoteku projekta. Prebacite sav materijal u
ovo datoteku. SaCuvaijte ga.

H. Importujte fotografije, audio zapise ili video zapise u datoteku
projekta. Ne zaboravite da ih saCuvate.

I. lzaberite snimak iz pomenute kolekcije i prevucite ga do
vremenske ose. Isecite poCetak i kraj date scene.

J. Upoznajte se sa opcijom Transition (prelazak sa jednog kadra
na drugi). Izaberite ovu opciju i prevucite je izmedu dva klipa.

K. Obojite klip atmosferom proslih vremena(old-fashioned) .

L. Ubacite odgovaraju¢u pozadinsku muziku. Budite oprezni sa
jacinom zvuka.

M. Kliknite na opcije Titles and credits(dodavanje naslova i
odjavne Spice). Odredite mesto gde ¢ete dodati tekst naslova.
Sacuvaijte film.
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